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PREFACIO

Este E-book tem a finalidade de apresentar os artigos cientificos
apresentados no Festival Literario de Paulo Afonso - FLIPA, em sua
Décima Terceira edigdo, realizada entre os dias 23 a 25 de setembro
de 2021, regido pela tematica a afirmagdo: “A Leitura do Mundo
precede a Leitura da Palavra,” em comemora¢ao ao Centenario de
Paulo Freire, Educador Patrono da Educacéo Brasileira. O Festival
tem como realizadores os alunos do Curso de Licenciatura em Letras
do UniRios — Centro Universitario do Rio S8o Francisco, a
Prefeitura Municipal de Paulo Afonso e o SESC-Ler Paulo Afonso,
com apoio da Secretaria de Cultura do Estado, através da Fundacao
Pedro Calmon.

O FLIPA — Festival Literario de Paulo Afonso surgiu com o intuito
de desenvolver, fomentar e dar visibilidade a producéo cientifica,
literaria, artistica e cultural da regido, colocando a cidade de Paulo
Afonso no circuito de Festivais Literarios Brasileiros e atividades
culturais da regido, promovendo artistas locais e regionais;
defendendo e valorizando a criatividade intelectual e artistica, além,
inclusive de incentivar a formagdo de plateia, educando
intelectualmente a comunidade, apresentando as diversas
manifestacdes de pensamentos cientifico, literario, artistico e
cultural.

Como estratégia pedagdgica, o FLIPA objetiva proporcionar a
educacdo cultural e patrimonial, proporcionando o contato dos
individuos com a diversidade cultural, formando plateia e
fomentando a producéo da cultura. O Festival Literario nasceu em
2009, por iniciativa do corpo docente do Curso de Licenciatura em
Letras da entdo Faculdade Sete Setembro — FASETE, hoje UniRios
— Centro Universitario do Rio Sao Francisco, por incentivo do Prof.
Dr. Savio Freitas e do Coordenador do Curso o Prof. Me. Luiz José
da Silva.



O Evento tem um carater sociocultural e pedagdgico, envolvendo as
principais Instituicbes de Ensino Superior e de Educacéo Basica da
regido em atividades de criacdo intelectual e artistica, apresentadas
ao publico em espacos abertos e gratuito, ocupando o0s equipamentos
culturais, ruas e pragas da cidade de Paulo Afonso — BA,
especialmente, por intermeédio das disciplinas correlacionadas com
as Literaturas, fomentando a discussdo/fundamentacdo da arte
literéria, além de propiciar varias atividades para a populacdo em
espacos abertos, como: Contacdo de Historias, Recitais,
Lancamentos de Livros, Exposicdo e Leitura Filmica, Oficinas,
Caminhada Poética, "Performances"” Artisticas, Produgdo Textual,
Intercdmbio Cultural, entre outros.

Portanto, esse E-book, representa a producéo literaria cientifica que
coroa a atuacdo das atividades desenvolvidas durante as treze
edicOes do FLIPA - Festival Literario de Paulo Afonso e homenageia
seus idealizadores, realizadores, participantes e comunidade,
deixando a posteriore o fruto de um trabalho pautado na Educacéo
Patrimonial e Cultural.

Cecilia Maria Bezerra de Oliveira
Joranaide Alves
Luiz José da Silva



APRESENTACAO

O livro digital Estudos Linguisticos: Lingua, Linguagem, Ensino;
Estudos da Traducdo e Interdisciplinaridade da Linguagem
retne os trabalhos apresentados no XII Festival Literario de Paulo
Afonso — FLIPA, evento realizado na cidade de Paulo Afonso, norte
do estado da Babhia, entre os dias 23 e 25 de setembro de 2021. Este
volume compila os trabalhos completos apresentados durante o
evento dentro dos eixos 4 — Lingua, Linguagem e Ensino; 5 —
Estudos da Traducdo; e 6 — Linguagem e Interdisciplinaridade. As
contribuigcdes das pesquisadoras e pesquisadores dispostas neste
volume discutem as diferentes perspectivas dos Estudos
Linguisticos, resultantes de pesquisas desenvolvidas em
universidades do Brasil e do exterior, evidenciando a natureza
interdisciplinar dos Estudos Literarios e a importancia da realiza¢cdo
de eventos que divulguem pesquisas no campo das Letras.

O texto “Um método para chamar de seu: Consideragdes iniciais
sobre o ensino de lingua inglesa no YouTube”, dos autores Wesley
Pimentel Xavier e Oseas Bezerra Viana Junior, considerando que
nos ultimos anos, gracas a internet e a capacidade desta em permitir
a participacao e interacdo de seus usuarios no processo de producao
e compartilhamento de informacdo online, muitas pessoas tém
utilizado as plataformas, sites e aplicativos como ferramentas para o
ensino de lingua inglesa. Este € o caso das aulas de lingua ofertadas
no YouTube. Situado no contexto de ensino-aprendizagem de lingua
inglesa no Brasil, o trabalho busca entender como ocorre 0 processo
de ensino-aprendizagem de lingua inglesa do ponto de vista
metodoldgico nas aulas veiculadas no YouTube.

O texto “Processos de Textualizagdo na Videoanimagdo Mr.
Indifferent”, de Helena Maria Ferreira, Heloydecarlo Batista
Marques da Costa e Vinicius Luis Marcelino Rabello, consiste em
uma analise linguistico-semiotico- discursiva e tem por objetivo



discutir os processos de textualizacdo na videoanimagdo Mr.
Indifferent, por meio de um estudo de cunho interpretativo, que parte
de pistas deixadas pelos produtores para a reconstrugéo de projeto
de dizer dos enunciadores, com alinhamento aos principios da Teoria
da multimodalidade.

O texto “A Emancipacao do sujeito leitor por via do Letramento
Literario Critico Cultural”, de Wellington Neves Vieira, objetiva
demonstrar a contribuicdo da teoria critica cultural para constituicao
de um letramento de caréater critico cultural para a formacao da
cidadania.

O texto “Propaganda Politico-Eleitoral: das estratégias discursivas
empregadas no processo de legitimagdo do sujeito”, de Débora
Priscila Marasca e Ernani Cesar de Freitas, analisa a segunda
propaganda politico-eleitoral do segundo turno, produzido ao entéo
candidato a presidéncia da Republica, Jair Messias Bolsonaro, de
modo a detectar as estratégias discursivas empregadas no discurso,
disseminado por emissoras de televisdo brasileiras, no ano de 2018,
no Horario Politico Eleitoral e compartilhado por simpatizantes em
redes sociais atraves de uma plataforma digital de videos.

O texto “Experimentacdo da modalidade de Ensino Hibrido
buscando a inser¢ao no Sistema Educacional Brasileiro”, de Thaina
de Deus Lima e Vilmar do Nascimento Rocha, trata da investigacao
das modalidades de Ensino Hibrido, compreendendo a necessidade
do Sistema Educacional Brasileiro de acompanhar as transformagoes
tecnologicas cotidianas ao seu publico.

O texto “Fanfics como ferramenta pedagogica no desenvolvimento
da escrita autdbnoma”, de Luzia Pereira Leite e Maria Thais Lopes da
Silva, busca averiguar as contribui¢fes do trabalho com esse género
para 0 ensino da escrita e da leitura em ambientes virtuais de
interacdo, de modo contextualizado. Para tanto, visa apresentar uma
proposta de sequéncia didatica a partir trabalho com as fanfics, em



turmas de 1° ano do ensino médio, como ferramenta pedagdgica no
ensino de Lingua Portuguesa, relacionando-o com o cotidiano dos
alunos, incentivando a leitura e a producéo textual digital.

O texto “O Samba de Roda como proposta pedagdgica e valorizacao
da Cultura Popular na Escola”, de Josenilto Andrade Reis e Priscila
Peixinho Fiorindo, trata-se de um recorte da proposta de intervencao
pedagdgica desenvolvida no Mestrado Profissional em Letras
(PROFLETRAS/UNEB), com o estilo musical samba de roda, a fim
de criar estratégias de leitura e escrita de poemas musicados com
alunos do 9° ano do ensino fundamental Il de uma escola publica da
cidade de Santo Amaro - Ba. O objetivo é sensibilizar os alunos, por
meio de musicas que fazem parte da realidade deles, para aproxima-
los do seu contexto de vivéncias, estimulando a escuta, a leitura ler
e a escrita de poemas musicados, chamando a atencdo para 0
pertencimento, identidade cultural e ancestralidade como ponto
fundamental da promocdo a cultura local.

O texto “Praticas de ensino e (re)construcdo identitaria de alunos
cegos e/ou baixa visdo: primeiras analises a partir dos documentos
oficiais”, de Joyce Ranyelle de Oliveira Souza Diniz e Oseas Bezerra
Viana Janior, discute os modos pelos quais os discursos dos
documentos oficiais que norteiam a educacao inclusiva implicam nas
praticas de ensino e, consequentemente, sobre as identidades dos
alunos com cegueira e/ou com baixa visdo. Buscando entender como
a politica de inclusdo é discutida e pensada nas praticas sociais
relacionadas ao ensino e como a cegueira esta inclusa nesse discurso.

O texto “Reinventando praticas docentes no ENsino Remoto:
Metodologias de professores de inglés nos anos iniciais de uma
escola publica”, de Michele de Matos Leite e Oseas Bezerra Viana
Junior, objetiva caracterizar as metodologias utilizadas por dois
professores de lingua inglesa que atuam nos anos iniciais em uma



escola publica no municipio de Angelim, assim como identificar as
concepgdes dos professores sobre o ensino de lingua inglesa.

O texto “Reflexdes sobre o trabalho com os géneros multimodais:
perspectiva dos Multiletramentos” de Adriana Moreira de Souza
Corréa, Diones Bezerra de Souza e Luana Ferreira de Aradjo Silva,
objetiva discutir o processo de interpretacao do texto multimodal na
aula de portugués do ensino médio, a partir da analise de uma charge,
uma tira e um infografico e relacionando a teoria de Rojo (2015),
Marcuschi (2010), Dionisio (2005), Kress e Van Leeuwen (2001,
2006), entre outros autores que discutem 0s géneros textuais e 0s
letramentos.

O texto “Aquisicdo da linguagem do Surdo: um estudo
interdisciplinar”, de Adriano Ricardo de Campos, Cleusa Elias Brito
de Lima e Elzeny Wakemaker de Souza Santos, traz o relato de
experiéncia dos alunos surdos do ensino fundamental numa escola
municipal do Municipio de Rubiataba/Goias visando discutir a
aquisicdo da lingua no processo interdisciplinar do ensino-
aprendizagem da pessoa surda. Também tem como foco
compreender a educacdo do surdo como Direito Humano de acdo
social, evidenciar a relevancia da interdisciplinaridade na educacao
do Surdo e expor principais métodos que norteiam o ensino da Libras
na aquisicao da linguagem.

O texto “O Legendador ¢ invisivel? Uma analise do legendador no
processo de traducdo e legendagem do video Ballet evolved: how
ballet class changed over the centuries”, de Laura Cristina de Souza
Zanetti e Sheila Maria dos Santos, constatou que 0 processo de
legendagem envolve um trabalho em equipe e ndo deve ser reduzido
a um mero trabalho mecénico, pois engloba a subjetividade do
legendador, as diferencas linguisticas, as imposi¢des da contratante
e, ainda, o contexto em que se insere o video e o profissional.
Mostrou-se essencial, portanto, um entendimento sobre as técnicas



de legendagem, sobre traducéo e linguas que auxiliardo as decises
finais.

O texto “Polissistemas, Patronagem e a Circulagao da Literatura
Brasileira traduzida”, de Jodo Gabriel Carvalho Marcelino,
apresenta uma discussdo acerca a circulacdo da literatura através da
traducdo. Considerando a relacdo entre Polissistemas e traducéo
literéria; a relacdo entre Patronagem e traducdo literéria; e teorizando
sobre a Literatura traduzida no movimento de circulacéo de literatura
em um sistema e entre diferentes sistemas.

O texto “Literatura e Adaptacdo: uma analise da obra O Auto da
Compadecida de Ariano Suassuna e o olhar filmico de Guel Arraes”,
de Carmelinda Carla Carvalho e Silva, propde-se a realizar uma
analise da relacéo entre literatura e cinema, tendo como objeto a obra
de Ariano Suassuna “O Auto da Compadecida”. Objetivando
compreender como ocorre essa relacdo, a partir do questionamento
sobre a fidelidade no processo de adaptacdo. E investigando a
relacdo entre duas linguagens: literatura e cinema, analisando quais
elementos do romance estdo presentes na adaptacdo e verificando
que aspectos foram modificados.

O texto “As criacdes lexicais em Animais Fantasticos & Onde
Habitam e suas relagdes lexiculturais”, de Pauler Castorino, analisa
trés neologismos coletados da obra Animais fantasticos & onde
habitam, de Scamander (2001), a saber: dedo-duro, gira-gira e
pocotd. Estes, em nossa hipotese, carregam uma carga cultural
compartilhada com o portugués brasileiro, por serem
representativos em tal ambiente.

O texto “Tessituras de Bodas de Sangue: As linhas de Lorca e a tela
de Saura”, de Chrislen Ribeiro da Cunha, infere que Bodas de sangue
é uma manifestacao hibrida do dramaturgo, unindo os géneros liricos
e dramaticos, ressaltando tracos metafdricos presentes na criag&o.
Lorca compbs uma obra que possibilita o uso de diferentes sistemas



de signos, entre eles, gestos, cores e musica, revelando assim parte
de seu repertdrio sociocultural. Justapondo a obra do poeta ao filme
do cineasta, é observado como ndo existe um Unico modo de
representar um texto dramatico, visto que mesmo sem a enunciacdo
de falas pelos atores e bailarinos de flamenco, a composicdo de
Lorca é materializada e exposta em cena de maneira bem-sucedida
por meio de signos que ndo fazem uso da dimensdo frasal.

Portanto, visando aprofundar as questes apresentadas neste livro,
esperamos que estas pesquisas contribuam para a formacao de novos
pesquisadores, assim como torcemos para O sucesso dos
pesquisadores envolvidos.

Me. Jodo Gabriel Carvalho Marcelino
Ma. Joranaide Alves Ramos
Ma. Cecilia Maria Bezerra de Oliveira

Me. Luiz José da Silva



LINGUA, LINGUAGEM E
ENSINO



UM METODO PARA CHAMAR DE SEU: Consideragdes

iniciais sobre o ensino de lingua inglesa no YouTube

Wesley Pimentel Xavier

Graduando em Letras pela Universidade Federal do Agreste de Pernambuco
(UFAPE). wes_xavier@hotmail.com

Oseas Bezerra Viana Junior

Professor orientador doutor em Letras. Universidade federal do agreste de
Pernambuco (UFAPE) vianajunior@gmail.com

1 Introducéo

A internet permite a participacdo e interacdo de seus Usuarios
no processo de produgdo, compartilhamento e transformagéo de
informacédo e contedo online. Devido a isto, muitas pessoas tém
utilizado as plataformas, sites e aplicativos como ferramentas para o
ensino e aprendizado de lingua. Este é o caso das aulas de lingua
inglesa ofertadas no YouTube. E muito comum que nesse meio, o
termo método seja bastante utilizado com o objetivo de chamar a
atencdo das pessoas para consumir videos que prometem uma

pedagogia diferenciada, Unica e eficaz aqueles que o utilizam.



Pensando entdo no processo de ensino-aprendizagem de
lingua inglesa, nas aulas para brasileiros veiculadas no YouTube,
podemos nos questionar como e quais métodos estdo sendo
utilizados para promover a aprendizagem da lingua. Este

questionamento foi 0 ponto de partida para a revisao deste trabalho.

Em vista do que comentamos anteriormente, o presente
artigo visa apresentar um recorte de um trabalho de concluséo de
curso, em vias de finalizacdo, que busca entender como ocorre o
processo de ensino e aprendizagem de lingua inglesa para brasileiros
no YouTube no tocante aos métodos utilizados. O trabalho esta
organizado da seguinte forma: primeiramente apresentaremos o
conceito de método e suas categorizacbes baseados em
Kumaravadivelu (2006). Em seguida, enfocaremos na metodologia
gue guiou a nossa pesquisa e como selecionamos o video para a
nossa andlise. Por fim, traremos a nossa analise e consideracdes a

partir do observado.

1 Sobre Métodos

A defini¢do do termo método vem sendo discutida desde o
final do século XIX até a atualidade (BROWN, 2001). Ao longo dos
anos, a busca por um método ideal de ensino de lingua que permitisse

ensinar de maneira eficaz e com sucesso, independente do publico,



resultou em diversos métodos, mas, como consequéncia, uma

confusdo quanto a aplicagdo do termo e seus conceitos tedricos.

Recentemente, Kumaravadivelu (2006) sugeriu definir
método como a unido de dois componentes: seriam eles 0s principios
e 0s procedimentos. Em tais componentes, o autor inclui varidveis
que possibilitam que sua definicdo de método seja utilizada como
uma ferramenta analitica e de avaliacdo dos diferentes métodos.

Quanto as definicdes dos componentes, ele escreve que

o termo principios [..] inclui ndo apenas as
concepcles tedricas que governam O ensino-
aprendizagem de lingua, mas também as que
governam o desenho do plano de curso, a produgédo
de materiais e as medidas avaliativas. Similarmente,
procedimentos podem ser definidos como um
conjunto de estratégias de ensino adotadas/adaptadas
pelo professor no intuito de alcancar objetivos de
longo prazo estabelecidos ou ndo para o0 ensino-
aprendizado de lingua na sala de aula.
(KUMARAVADIVELU, 2006, p.89, grifo nosso,
traducéo nossa) .

! Texto original: The term, principles, may be operationally defined as a set of
insights derived from theoretical and applied linguistics, cognitive psychology,
information sciences, and other allied disciplines that provide theoretical bases for
the study of language learning, language planning, and language teaching. The
term thus includes not only the theoretical assumptions governing language
learning and teaching but also those governing syllabus design, materials
production, and evaluation measures. Similarly, procedures may be operationally
defined as a set of teaching strategies adopted/adapted by the teacher in order to



Logo, um método é guiado por principios tedricos que
justificam os procedimentos para alcancar a meta pedagogica.

Como resultado dessas defini¢bes, entdo, Kumaravadivelu
(2006) também propGe categorizar os métodos em grandes grupos
ou categoriais devido ao grande nimero de métodos existentes para
que assim seja facilitada sua analise, compreensdo e categorizacéao.
Assim, teriamos: a) os Métodos centrados na lingua, cujos enfoque
se encontram nas formas linguisticas; b) os Métodos centrados no
aluno, que se referem aqueles métodos que tem o processo cognitivo
da aprendizagem da lingua como foco principal e, por fim, c) os
Métodos centrados na aprendizagem para agrupar 0os métodos que
tém as necessidades, preferéncias e contexto dos alunos como foco

principal.

Abaixo apresentaremos cada categoria baseados em
Kumaravadivelu (2006).

1.1 Métodos centrados na lingua

Como é possivel observar pelo préprio nome, a preocupacao

com as formas linguisticas € o cerne dos métodos centrados na

accomplish the stated and unstated, short- and long-term goals of language
learning and teaching in the classroom.



lingua. Segundo Kumaravadivelu (2006, p. 99), a lingua € um
sistema constituido de sistemas interconectados e organizados
hierarquicamente para 0os métodos centrados na lingua, logo, eles
possuem uma concep¢do de lingua estruturalista. Baseados no
behaviorismo, esses métodos veem a aprendizagem como 0 processo
de ajudar o aluno a desenvolver o habito de reconhecer as estruturas
gramaticais e falar de forma automatica de acordo com as situacfes
que pedem o uso dos padrdes linguisticos (KUMARAVADIVELU,
2006, p. 101-102). Esses habitos seriam resultantes da pratica dos
padrBes linguisticos através de variadas atividades com muita
repeticdo (drills) e reforgo positivo. O método muito conhecido

circunscrito neste grupo é o método audiolingual.

Nos métodos centrados na lingua, por sua vez, 0s momentos
de instrucdo se apoiam na manipulacdo e modificacdo do insumo
linguisticos, guiadas pelo professor que aponta explicitamente a
gramatica e os padrdes linguisticos (patterns) para o aluno. As
atividades de interacdo se baseiam no modelo de ensino tripartido
conhecido como PPP: Presentation (Apresentacdo), que é o
momento em que o professor apresenta um didlogo (gravagédo de
audio ou leitura) com exemplos de itens linguisticos em determinado
contexto sociocultural; Practice (Pratica), que € 0 momento em que
0s estudantes realizam diversas atividades em que ha a repeticdo

(drills) das regras e itens linguisticos que foram apresentados na



etapa anterior; e Production (Producéo), que é 0 momento em que
os alunos repetem as falas do didlogo apresentado anteriormente
(roleplay) para simular uma interacdo. Em seguida, atividades de

leitura e escrita sdo realizadas.

1.2 Métodos centrados no aluno

Os métodos centrados no aluno estdo preocupados,
principalmente, com as necessidades, preferéncias e situagdes dos
estudantes. Um método proeminente dos métodos centrados no
aluno é o método comunicativo, também conhecido como
abordagem comunicativa ou ensino de lingua comunicativo.
Segundo Kumaravadivelu (2006, p. 116-118), para estes métodos, a
lingua € um sistema funcional cujo propdésito central € a
comunicacdo alicercada nas normas socioculturais de interpretacao
comuns a uma comunidade de fala, sendo comunidade de fala um
grupo que compartilham uma mesma lingua, forma de fala e
interpretacéo?. Logo, aprender uma lingua é processar e sequenciar
0 insumo linguistico apresentado na interacdo com variadas
atividades significativas que contribuam para o desenvolvimento da
lingua (KUMARAVADIVELU, 2006, p. 118). Consequentemente,

2 para uma discussdo do conceito, ver Vanin (2009).



ensinar uma lingua consiste em facilitar o processo comunicativo

entre estudantes e atividades.

Apesar de algumas similaridades com os métodos centrados
na lingua pela importancia dada a forma da lingua, os métodos
centrados no aluno diferem por atentarem ndo s6 para a forma da
lingua, mas também ao significado. As funcBes comunicativas da
lingua (como por exemplo, dizer as horas) guiam o processo de
ensino-aprendizagem e como sera feita a manipulacéo e modificacdo
do insumo linguistico. As atividades de interacdo sdo realizadas por
meio de PPP - Presentation, Practice, Production -, além de
atividades como o trabalho em dupla, trabalho em grupo, role play,

debates etc.

1.3Métodos centrados na aprendizagem

Os métodos centrados na aprendizagem se preocupam com
0s processos cognitivos ligados ao aprendizado. Exemplos dos
métodos centrados na aprendizagem sdo a Abordagem Natural (AN)
e 0 Projeto de Ensino Comunicativo (PEC). Kumaravadivelu (2006,
p. 136) comenta que para esses métodos, a aprendizagem nao
acontece quando a atencdo do aluno esté focada explicitamente nas
caracteristicas da lingua, pois o0s sistemas linguisticos sdo demasiado
complexos para serem apresentados, analisados e explicados. A

aprendizagem ocorre quando ha compreensao e utilizacdo da lingua



para realizar as atividades propostas, portanto, é papel do professor
criar condigfes para que os alunos participem de atividades
significativas centradas no conteudo e na mensagem ao invés da

forma linguistica.

Como apontando por Kumaravadivelu (2006, p. 146-147),
nos metodos centrados na aprendizagem, a modificacdo e
manipulacdo do insumo linguistico da lingua-alvo € vital para criar
condicdes de aprendizagem que permitirdo que o estudante tenha um
intenso contato com insumo compreensivel e desafiador que sera
apresentado pelo professor, logo, os procedimentos estdo compostos
de atividades comunicativas, de apresentacdo e resolucdo de
problemas/desafios que envolvem transferéncia e troca de
informacdo, argumentacdo e identificacdo/apresentagdo de uma
opinido de acordo com um tema ou tdpico de acordo com a
capacidade cognitiva e linguistica dos alunos
(KUMARAVADIVELU, 2006, p. 147-148).

1.4 P6s-método

Né&o podemos deixar de falar brevemente sobre o conceito de
pos-método proposto por Kumaravadivelu (2006). Segundo o autor,
varios professores comegaram a utilizar os métodos de maneira mais
eclética, aplicando caracteristicas de métodos existentes de acordo a

realidade particular de suas salas de aula, j& que por varios motivos,



ndo havia a possibilidade de usar os métodos mais conhecidos nas
variadas realidades que eles estavam inseridos. Essa situagdo acabou

por originar o pds-método.

Para guiar a pedagogia do pds-método, Kumaravadivelu
(2006) sugere trés parametros interconectados: a particularidade, a
praticidade e a possibilidade. O parametro da particularidade se
refere as condicdes de ensino e aprendizagem locais, assim, no pés-
método, as aulas sdo planejadas a partir da realidade dos professores,
dos alunos e o0s objetivos particulares a essa realidade
(KUMARAVADIVELU, 2006). O parametro da praticidade “foca
na reflexdo e acdo dos professores, que sdo baseadas na percepgéo e
intuicdo deles™ (KUMARAVADIVELU, 2006, p. 173), ou seja, a
praticidade engloba a relacdo entre a teoria e a experiéncia do
professor. O parametro da possibilidade se refere as experiéncias que
0s participantes aportam as aulas, mas nao apenas as experiéncias de
aprendizagem, mas também as relativas a situacdo social, econémica
e politica (KUMARAVADIVELU, 2006).

Em resumo, o pos-método apresenta uma visao da pratica
pedagdgica mais preocupada com o nivel local, ou seja, o professor

recorre a teoria levando em consideracgdo o contexto em que ele e os

3 Texto original: The parameter of practicality, then, focuses on teachers’
reflection and action, which are also based on their insights and intuition.



seus alunos estdo inseridos, algo que ¢é ignorado pelos métodos ja

consagrados.

Agora gue ja falamos sobre os métodos de ensino de lingua,

apresentaremos a metodologia que utilizamos.

2. Metodologia

Nesta pesquisa, seguimos uma abordagem qualitativa,

abordagem essa em que

[...] se busca a obtencdo de dados descritivos de
pessoas, lugares e processos interativos que
acontecem através do contato direto do pesquisador
com aquilo que estd sendo estudado, sendo que a
compreensdo dos fendmenos se da segundo a
perspectiva dos sujeitos participantes
(PASCHOARELLI; MEDOLA; BONFIM, 2015, p.
68).

Segundo Gerhardt e Silveira (2009), em uma pesquisa

qualitativa se busca explicar o porqué das coisas por meio da

descri¢do, compreensdo e explicacdo. Logo, nossa pesquisa € de

cunho descritivo, buscando descrever os fatos e fendbmenos da
realidade estudada (SILVERA; CORDOVA, 2009) e de cunho

explicativo, buscando explicar o porqué do ocorrido através dos



resultados encontrados (SILVERA; CORDOVA, 2009). Explicitada
a nossa metodologia, a seguir apresentaremos 0 corpus de nossa
pesquisa, assim como 0s processos e ferramentas utilizados para

delimita-lo.

Para delimitar quais videos que analisaremos, decidimos
fazer o uso de duas ferramentas: a propria ferramenta de busca do

YouTube e 0 Google Trends.

Decidimos utilizar a ferramenta de busca do YouTube pois
ela permite o uso de filtros de busca que permitiram fazer um
levantamento dos 10 canais que ensinam inglés para brasileiros com
0 maior nimero de inscritos. Para fazer esse levantamento, usamos
aprender inglés como palavra-chave na caixa de pesquisa do
YouTube e acrescentamos um filtro para que 0s canais mais
relevantes fossem mostrados. Esse levantamento foi realizado no dia

02 de julho de 2021 e resultou na seguinte tabela:

Tabela 1 - Canais com o maior nimero de inscritos e visualiza¢des

Nome do canal Inscritos VisualizacOes
Mairo Vergara Idiomas 2.520.000 105,573,328
SmallAdvantages with Gavin Roy 2.320.000 106,460,672
Professor Kenny 1.620.000 68,536,946
Inglés Winner 1.130.000 70,505,772
Tim Explica 1.049.000 140,816,046



English in Brazil by Carina 1.049.000 60,608,989
Fragozo

ABC Fluent 1.030.000 36.905.959

Cintya Sabino 1.020.000 64,113,805

Rhavi Carneiro’s Fluency TV 919.000 6.660.468

Ask Jackie 756.000 26.200.371

Fonte: YouTube, elaboracéo nossa, levantamento feito em jul. 2021

Apbs o levantamento dos canais, decidimos delimitar um
periodo para facilitar a selecdo dos videos para analise. Assim,
decidimos usar o0 Google Trends. O Google Trends é uma ferramenta
gratuita do Google que permite acompanhar o interesse de buscas
por determinada palavra-chave ao longo do tempo por meio de
graficos de acordo com critérios estabelecidos. Nos gréaficos
apresentados pela ferramenta, o eixo horizontal representa o
intervalo de tempo previamente definido pelo usuario e o eixo
vertical, o volume de buscas/interesse pela palavra-chave que varia
entre 100, que indica um pico de interesse pela palavra-chave, 50,
que indica interesse mediano e 0, que indica que ndo houve dados

suficientes para mostrar o interesse de busca.

Para 0 nosso trabalho, utilizamos a ferramenta determinando
aprender inglés como palavra-chave e definimos 0s seguintes

critérios: pais: Brasil; periodo: de 01 de janeiro de 2008 (data mais



antiga que a ferramenta permitiu inserir) a 01 de julho de 2021,
categorias de busca: todas; e tipo de busca: ferramenta de busca do
YouTube.

A ferramenta nos apresentou os seguintes dados:

aprender inglés: (Brazil)

T

Gréfico 1 - Volume de buscas por aprender inglés no YouTube, entre janeiro de
2008 e julho de 2021
Fonte: Google Trends, elaboracdo nossa

A partir do gréfico, percebemos que o pico no volume de
buscas por aprender inglés no YouTube aconteceu em fevereiro de
2019. Devido a isto, decidimos coletar videos dentro desse recorte

de tempo.

Terminada esta etapa, fizemos um levantamento? dos videos

postados em fevereiro de 2019 no canal com o maior nimero de

4 Esse levantamento foi feito em 05 de julho de 2021.



inscritos, o canal Mairo Vergara e encontramos um numero

suficiente de videos que nos permitiam fazer nossa andlise.

A seguir apresentaremos o brevemente o YouTuber Mairo
Vergara e 0 seu canal, assim como o levantamento dos videos dentro

do nosso recorte de tempo.

2.1 Sobre Mairo Vergara e os videos coletados

Mairo Vergara é o nome do YouTuber e de seu canal.
Criado em 15 de julho de 2009, encontramos as seguintes

informacdes na sessao sobre do canal:

Sou professor de inglés e especialista no aprendizado e ensino de
idiomas estrangeiros. Neste canal vocé encontrara dicas sobre como
aprender inglés de forma rapida e eficiente! Embora o foco do canal
seja o0 inglés, a grande maioria das dicas também pode ser aplicada
no estudo de outros idiomas estrangeiros.



Figura 2 - Canal Mairo Vergara
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Fonte: https://www.youtube.com/user/MairoVergara/videos

Durante o periodo em que fizemos o levantamento dos videos
para a analise, o canal contava com 2.520.000 inscritos, 105.573.328

visualizagdes, 911 videos e 27 listas de reproducéo.

Os videos do canal que coletamos para a analise foram
postados entre os dias 07 e 19 de fevereiro e podem ser divididos em
dois grupos: 2 videos do tipo live, videos longos que possuem
aproximadamente uma hora de duracéo e 13 videos do tipo recortes
de lives anteriores, videos curtos que possuem aproximadamente um
minuto de duracao. Abaixo apresentamos uma breve descricao sobre
cada grupo e uma tabela listando todos esses videos com seus

respectivos titulos e data de publicacéo.



Os videos das lives tém as seguintes caracteristicas: dispostos
no videos estdo trés telas, um quadro que ocupa grande parte da tela,
sendo este um programa que servira como quadro branco onde o
YouTuber escreve frases ou palavras-chaves relacionadas ao tema da
live como forma de sumarizar ou topicalizar aquilo que € o mais
importante; uma tela menor que a primeira que mostra 0s
comentarios em tempo real, para marcar a interacdo entre o
YouTuber e os “espectadores”; e a terceira janela, menor que as
outras duas, em que se podem ver o YouTuber e o microfone que ele

esta utilizando.

Os videos do tipo recortes de live sdo videos curtos, trechos
de lives anteriores. Para estes videos, foi recortada apenas a tela em
que o YouTuber aparece, emoldurado por um fundo branco, com o
titulo do video nessa moldura. No encerramento do video, aparecem

as informacdes sobre as redes sociais do YouTuber.

Tabela 2 - Videos coletados para analise

Titulo do video Tempo do video Data de publicagéo
Passel 12 dias na Franga: 1:02:31 07/02/2019
consegui falar francés?
O que é um ambiente de 0:58 07/02/2019
imers&o em inglés?
Para que serve um ambiente 0:54 08/02/2019

de imersé&o em inglés?
Quanto tempo de imerséao em 0:56 09/02/2019

Inglés eu devo fazer por dia?

Quando eu devo comegar a 0:53 10/02/2019
fazer um ambiente de imers&o

em inglés?

Como entender o inglés falado 4709 14/02/2019

sem usar legendas?
Vocé vai aprender muito inglés 0:58 11/02/2019

com esta simples mudanga...



Como usar o Facebook para 0:50 12/02/2019
aprender inglés?

Quando bater aguela duvida... 0:50 13/02/2019
Vai no googlel

Transforme a tv, radio ou 0:54 14/02/2019
Netflix em um ambiente de

imerséo em inglés. ..

Qual a fungdo da musica no 0:58 15/02/2019
aprendizado do inglés?

Quais os resultados de crar 0:46 16/02/2019

um ambiente de imersdo em

inglés?

Como criar um ambiente de 0:59 17/02/2019
imerséo na boa em inglés?

Como criar um ambiente de 051 18/02/2019

Imerséo "hardcore” em inglés?

Imersdo total em inglés sem 055 19/02/2019

sair do brasil?

Fonte: https://www.youtube.com/user/MairoVergara/videos, levantamento feito
em jul. 2021

Sendo este artigo uma apresentacdo das consideracfes
iniciais de nossa pesquisa, decidimos utilizar apenas um dos videos
para apontar nossas primeiras impressdes. Escolhemos o video
Passei 12 dias na Franca: consegui falar francés, um video postado
no dia 7 de julho de 2019 que, a época do nosso levantamento
possuia 49. 485 visualizagbes, 2.900 curtidas, 123 dislikes e 157

comentarios.

Figura 3 — Video Passei 12 dias na Franca: consegui falar francés
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Fonte: <https://www.youtube.com/watch?v=ZI7Zia5ziaM>. Acesso em jul.
2021.

No video em questdo, Mairo Vergara informa que nos
altimos 9 meses ele vinha estudando francés com o objetivo de
passar pelo processo de aprender um idioma novamente, ja que
inglés é uma lingua que ele sabe, para assim lembrar como se sente
um aprendiz iniciante. O YouTuber diz que com isso, a sua meta é
provar a eficacia do Método Vergara de aprendizagem de idiomas
por ele utilizado para ensinar inglés, para aprender francés ou
qualquer outro idioma. A partir da experiéncia, Vergara aponta trés
insights, que seriam as trés principais coisas que ele notou. Abaixo

apresentaremos tais insights, assim como alguns resultados e



discussdes, baseados no que apresentamos sobre os métodos na
secdo 2.

3. Resultados e discussdes

3.1 1° insight: Vocabulario é o poder!

O YouTuber afirma a importancia do aprendizado do
vocabulario na lingua-alvo dizendo que o ideal é saber 10.000
palavras. Ele exemplifica essa afirmacdo com a experiéncia dele na
Franca, onde ele pdde reconhecer vérias palavras e avisos, como por
exemplo, reconhecer 0s nomes dos alimentos no supermercado e em
outras situacOes do dia a dia a partir do vocabulario aprendido por

ele previamente.

Para aprender vocabulario, Mairo Vergara indica as
atividades que sdo propostas em seu método. Primeiro, o estudante
deve fazer leitura com audio, atividade em que o estudante
acompanha um video ou &udio e a sua transcri¢do, para conseguir ler
enquanto ouve o texto e assim aprende e reconhece palavras ou
frases. Enquanto faz essa leitura, o estudante deve selecionar
palavras e frases o seu significado e/ou um exemplo de uso. Essas

palavras e frases devem ser adicionadas em uma plataforma de



repeticao espacada chamada de Anki®. Anki € uma plataforma online
que permite a criacdo de cartdes. Em um lado do cartéo, o estudante
escreve a palavra ou frase aprendida e no verso do cartdo, o estudante
escreve o significa e/ou exemplo de uso. Apos isso, 0 estudante
escolhe a quantidade de cartbes que ele deseja revisar por dia. A
proposta do YouTuber entdo, € que diariamente o estudante deve
fazer a leitura de textos com audio, anotar novas palavras e frases

com as suas definicdes no Anki e revisar as palavras e frases

anteriores.
Figura 4 — 1° Insight
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Fonte: <https://www.youtube.com/watch?v=Z17Zia5ziaM>. Acesso em jul.
2021.

A partir deste insight, podemos reconhecer dois principios
que parecem ser importantes para o Método Vergara: a meta
pedagdgica € ajudar o aluno a ter contato com palavras e estruturas
gramaticais, principalmente a partir do contato com audio/video na
lingua-alvo para que ele possa reconhecer e falar de forma
automatica de acordo com as situacOes apresentadas; A repeticao
(por meio do Anki) é importante para que o aluno memorize as
palavras e frases e assim possa reconhecé-las e utiliza-las quando

necessario.

Estas caracteristicas sdo  caracteristicas  destacadas

principalmente nos métodos centrados na lingua.

3.2 2° insight: Falar, (se comunicar) € uma baba!

Neste insight, Mairo Vergara diferencia se comunicar de falar
fluentemente uma outra lingua. Para ele, se comunicar seria
conseguir fazer-se entender, como por exemplo, fazer um pedido em
um restaurante, fazer o check-in em um aeroporto ou hotel etc. Falar
fluentemente entdo, seria fazer uso de estruturas complexas e
conseguir conversar sobre variados assuntos sem problemas. Logo,

se comunicar é facil quando o estudante sabe muitas palavras e



estruturas memorizadas, ou seja, quando o estudante aprende que

vocabulario é o poder.

Figura 5 — 2° Insight
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Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=ZI7Zia5ziaM. Acesso em:
12 jul. 2021

Podemos entender entdo que o segundo insight reforca o
primeiro, 0 mais importante € memorizar varias palavras e frases
para estar pronto para as situa¢fes que podem aparecer, a fala

acontece em decorréncia dessa memorizacao.

Vale a pena ressaltar que embora este insight parecga apontar

para uma importancia dada as funges linguisticas (fazer um pedido,


https://www.youtube.com/watch?v=Zl7Zia5ziaM

fazer o check-in) como nos métodos centrados no estudante, as
atividades sdo bastante diferentes. Nos métodos centrados no
estudante, as palavras e padrGes linguisticos serdo
ensinados/aprendidos dentro do contexto de uso de uma funcao

linguistica.

No que vimos até o momento do Método Vergara, 0
aprendizado das palavras e estruturas ndo acontecem dentro de um
contexto comunicativo apontando para uma funcéo da lingua, logo,
esse método continua a apresentar caracteristicas de um método

centrado na lingua.

3.3 3° insight: Entender é DE LONGE a habilidade mais
importante. Nao entendeu, fudeu.

Neste insight, Vergara diz que se a pessoa consegue entender,
ela vai conseguir se comunicar. Se ndo entender, a conversa acaba.
Logo, o principal foco do estudante deve estar em escutar a lingua-
alvo, praticar a habilidade do listening. Portanto, € a partir das
atividades listening que o aluno vai desenvolver a capacidade de

compreenséo.

Se a rotina do estudante é:

Figura 6 — 3° Insight
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Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=ZI7Zia5ziaM. Acesso em:
12 jul. 2021

Em seguida, o YouTuber diz que se o estudante faz trinta
minutos de leitura anotando palavras, quinze minutos de insercao de
cards no Anki e quinze minutos revisando o Anki, entdo o estudante
precisa fazer no minimo uma hora de listening. E entdo que ele
afirma que o que ele chama de compreens&o instantanea, que seria
ouvir o que esta sendo dito a lingua-alvo e entender
instantaneamente, s6 acontece se o estudante faz milhares de horas

de listening. Importante frisar que este listening é escutar podcasts,


https://www.youtube.com/watch?v=Zl7Zia5ziaM

ver filmes e outros tipos de midias audiovisuais com o audio em

inglés sem legendas.

Mais uma vez, encontramos aqui uma caracteristica dos
métodos centrados na lingua. Segundo Kumaravadivelu (2006), o
aprendizado em ditos métodos ocorre partindo primeiramente de
atividades em que o aluno precisa escutar para assim reconhecer e

entdo repetir as palavras, frases e estruturas aprendidas.

Tendo em vista 0 que apresentamos até o momento,

podemos passar agora a apresentar nossas primeiras conclusoes.

4. Primeiras conclusoes

Vimos que os insights apresentados por Mairo Vergara estéo
interligados e todos apontam para a importancia da construgédo de
conhecimento de vocabulario e frases por meio das atividades
citadas no primeiro insight e para o contato com a lingua-alvo por

meio de listening.

Nesta primeira analise, podemos inferir entdo que o Método
Vergara esta circunscrito nos Métodos centrados na lingua
(KUMARAVADIVELU, 2006, p. 101-102), pois ele apresenta uma
visdo estruturalista da lingua com o foco na forma; uma visdo de
aprendizagem behavorista, em que ha formacédo de habitos por meio

de repeticdo; atividades com repeticdo que objetivam ajudar o



estudante a reconhecer a estrutura gramatical e falar de forma
automatica quando em face de situacdes que pedem o uso de um (ou

mais de um) padrao linguistico.

Por fim...

Como vimos, a priori, 0 Método Vergara possui caracteristicas
provenientes de métodos ja existentes, os Métodos centrados na
lingua. Claro que € importante ressaltar que este é um trabalho
inicial, apenas uma parte de um trabalho de conclusdo de curso em
processo de finalizagdo, portanto os resultados embora bastante

interessantes, ainda séo bastante preliminares.

Sobre o Método Vergara, apesar de apresentar uma outra
roupagem, com novas nomenclaturas e técnicas que se utilizam das
ferramentas tecnoldgicas disponiveis, o cerne do método em questao
n&o é algo novo. E interessante, todavia, entender esta expressio de
método como uma adaptacdo para este contexto virtual que foge ao

espaco convencional da sala de aula.
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UM METODO PARA CHAMAR DE SEU: Consideracdes
iniciais sobre o ensino de lingua inglesa no YouTube

Wesley Pimentel Xavier
Oseas Bezerra Viana Jinior

RESUMO

Nos ultimos anos, gracas a internet e a capacidade desta em permitir
a participacdo e interagdo de seus usuarios no processo de producao
e compartilhamento de informacdo online, muitas pessoas tém
utilizado as plataformas, sites e aplicativos como ferramentas para o
ensino de lingua inglesa. Este € o caso das aulas de lingua ofertadas



no YouTube. Situado no contexto de ensino-aprendizagem de lingua
inglesa no Brasil, este trabalho busca entender como ocorre o0
processo de ensino-aprendizagem de lingua inglesa do ponto de vista
metodoldgico nas aulas veiculadas no YouTube. Para tal, nos
baseamos nas defini¢Ges e categoriza¢Ges dos métodos de ensino de
lingua segundo Kumaravadivelu (2006). Utilizando ferramentas
como o Google Trends e o mecanismo de busca do YouTube,
definimos que os videos do canal Mairo Vergara de fevereiro de
2019 seriam analisados. A partir de uma perspectiva qualitativa de
cunho descritivo e explicativo, os primeiros dados analisados
apontam caracteristicas dos métodos centrados na lingua, que dizem
respeito aqueles que possuem a forma linguistica como foco
principal em sua pedagogia. Essa discussdo se faz relevante
atualmente, ja que muito se fala sobre a intera¢do nas redes sociais e
suas implicaturas, sobre a democratizagdo do conhecimento, sobre
praticas de ensino que pdem o aluno como o centro de sua
aprendizagem e sobre as novas formas de ensino-aprendizagem que
ndo se guiam por um documento ou uma regulamentacéo que as reja
por serem de base autbnoma.

Palavras-chave: Métodos de ensino de lingua; YouTube; Ensino.

A METHOD TO CALL YOUR OWN: Initial considerations
about teaching English on YouTube

ABSTRACT

Thanks to the internet and its capability to allow the participation
and interactions between users in the process of production and
sharing of online information, many people have been using the
platforms, websites, and apps as tools for English teaching. This is
the case with the language classes on YouTube. This article aims to
understand how the learning and teaching of English to Brazilians
occur on videos posted on YouTube from the methodological point
of view. Based on the definitions and categorizations of language
teaching methods according to Kumaravadivelu (2006) and utilizing
Google Trends and the YouTube search tools, Mairo Vergara’s



channel videos from February 2019 were chosen to be analyzed. The
data analyzed showed us characteristics of the language-centered
methods, which means that the linguistic form is the focus of this
pedagogy. This work is relevant as much is said about social media
interaction, the democratization of knowledge, the teaching practices
that put students at the center of their learning experience, and the
recent forms of autonomous language learning and teaching
experiences that are not guided by any documents or regulations.
Keywords: Language teaching methods; YouTube; Teaching.
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Introducgéo

A disseminagcdo das tecnologias da informacdo e da
comunicagdo tem desencadeado transformacgdes substanciais nas
interacGes sociais, culminando no redimensionamento dos processos

de producdo, de circulacdo e de recepcao de textos. Nesse sentido,
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h& o surgimento ou a transmutacéo de textos, que demandam novas
habilidades para a participacdo nas diferentes préticas de linguagem e
nas diferentes situacOes discursivas.

Diante da ampla difuséo de géneros digitais, emergem novas
demandas para as préaticas educativas, pois elas precisam estar
equiparadas as propostas de leitura e de producdo de textos
constituidos por maultiplas linguagens. Dessa forma, considerando
que o trabalho com o texto em sala de aula ainda parte de forma mais
intensiva da estrutura e do funcionamento das produces verbais, €
de suma importéncia o desenvolvimento de estudos sobre o processo
de textualizacdo de textos multissemidticos. Essa importancia é
reconhecida pela Base Nacional Curricular Comum — BNCC
(BRASIL, 2018), que contempla orientacOes relacionadas aos usos
sociais da linguagem em um contexto multimidiatico. Nesse escopo,
este trabalho tera o proposito de contribuir, ainda que, de modo
incipiente, a partir de uma discussdo tedrica, para uma reflexdo
acerca do processo de textualizacdo nas producdes multissemioticas
que podem integrar o contexto escolar e podem favorecer a formacao
de sujeitos leitores criticos e proficientes. De modo mais especifico,
terd por objetivo analisar a organizacdo linguistico-semiotico-
discursiva na videoanimacgdo “Mpr. Indifferent” (2018), disponivel
em https://www.youtube.com/watch?v=gLGNj-xrgvY, destacando
escolhas feitas pelos produtores, que contribuem para uma reflexao

acerca de como o processo de producdo de sentidos demanda a



interacdo entre interlocutores (sujeitos-produtores e sujeitos-
receptores).

Os autores basilares da pesquisa sdo Kress; van Leeuwen
(2006), Ferreira; Villarta-Neder (2017), Ferreira e Almeida (2018),
Dias e Ferreira (2021), entre outros estudiosos, que versam sobre as
questdes ligadas aos letramentos digitais, videoanimacgoes e ensino
de lingua portuguesa na perspectiva dos multiletramentos.

Vale destacar que a concep¢do de texto, assumido neste
trabalho, vai além do conceito de um tecido verbal estruturado de
maneira conjunta e organizada de palavras, que devem estar
interligadas para que de forma estruturada apresente um sentido
completo e tenha um objetivo comunicativo. Na perspectiva da
multimodalidade, podem coexistir, numa mesma producdo,
diferentes modos (fala, escrita, imagens), com seus diferentes
recursos indiciadores de sentido (cores, sons, movimentos, links,
imagens, palavras, diagramacoes etc.). Nesse viés, Mendonca (2014,
p. 318) considera que “os textos podem ser verbais — orais ou
escritos — ou multimodais, isto €, compostos de mais de uma
linguagem, combinando a expressdo linguistica com mdsica,
desenhos, imagens em movimento, entre outras”.

Com a intensa circulagdo dos textos multissemioticos, a
partir do advento da Internet, surgem novas demandas as préaticas de
leitura e producéo de textos, visto que as interacdes se realizam por

meio da combinagdo de varios recursos semioticos, que Ssdo



indiciadores de sentidos e que sdo relevantes para (re)construcao do
projeto de dizer proposto. Nessa perspectiva,

0 estudo dos processos de textualizacdo de
producbes multissemiodticas abarca uma
andlise ndo somente dos diferentes
recursos/modos semioticos, mas também
das formas de combinacdes desses
elementos e de seus usos nos diferentes
contextos culturais (COSTA, 2019, p. 14).

Assim, estudar o processo de textualizacdo de producbes
textuais constituidas por multiplas linguagens assume relevancia no
sentido de se atentar para as dimensdes da combinagédo/organiza¢ao
dos recursos signicos e dos modos de indiciamento de sentidos, visto
que ainda ha uma tradicdo de praticas de ensino que convergem, de
modo recorrente e quase exclusivo, para a estruturacdo dos textos
verbais orais e escritos.

Este artigo, ao abordar os processos de textualizacdo da
videoanimacdo Mr. Indifferent, selecionada para analise, busca
discorrer sobre a organizacao dos textos multissemi6ticos a partir da
perspectiva da Multimodalidade e da Gramatica do Design Visual.
A partir dessa analise, esperamos contribuir para uma reflexdo que
possa trazer provocagdes para o desenvolvimento de novas préaticas
de ensino e de aprendizagem, de modo a contemplar a cultura do

impresso, mas também convergir para as novas praticas sociais e de



usos da linguagem.

1. Organizacao textual-discursiva do texto multissemidtico

Ao abordar a questdo da organizacdo de um texto
multissemidtico, vale destacar que, segundo Dionisio (2006), todos
os textos sdo formados por, no minimo, dois modos; o que implica
em dizer que todo texto é multimodal. Para a autora, (2006, p. 133)
“se as ag0es sociais sdo fendmenos multimodais, consequentemente,
0s géneros textuais falados e escritos sdo também multimodais
porque, quando falamos ou escrevemos um texto, estamos usando
no minimo dois modos de representagdao”. Nessa mesma direcao,
Ribeiro (2021) considera que todos o0s aspectos e modos que
constituem a materialidade textual sdo indiciadoras de sentidos.
Nessa linha de pensamento, Nascimento, Bezerra e Heberle (2011,

p. 530) atestam que as pesquisas na area de (multi)letramentos

partem da premissa basica de que ndo
existem textos monomodais ou
monosemioticos, ja que, mesmo em textos
predominantemente  verbais, utilizamos
recursos Vvisuais, tais como tipografia e
formatacdo. Por exemplo, a distribuicdo do
texto em colunas, bem como o uso de linhas
e marcas graficas sdo utilizados para
evidenciar a distribuicdo da informacdo em
blocos temaéticos e orientar a leitura. Ja
recursos tipogréaficos, como fonte, negrito ou
uso de cor, servem para salientar



determinados elementos ou criar efeitos de
sentido particulares: por exemplo, fontes
serifadas, como a Times New Roman,
podem remeter a contextos jornalisticos.
Além disso, escolhas na cor da fonte podem
estabelecer afiliagdes com determinados
grupos sociais (rosa, com 0 universo
feminino; variedade de cores, com
diversidade ou orientac6es hibridas). Nesse
contexto, devemos considerar os fatores
sociais, econdmicos e culturais presentes no
processo de desenvolvimento da escrita e da
leitura. Essa multiplicidade de questBes a
serem observadas em praticas de letramento
assume uma relevancia ainda maior quando
consideramos as mudancas que a sociedade
atual vem sofrendo no que se refere aos
efeitos  praticos do fendbmeno da
globalizacdo, especialmente no que tange a
novas tecnologias de comunicacdo que
permitem acesso a diversas culturas,
ampliando a nossa nogdo de mundo
(NASCIMENTO, BEZERRA, HEBERLE,
2011, p. 530).

Diante do exposto, é relevante pontuar que considerar a
multiplicidade semidtica constitutiva dos textos que circulam na
sociedade da informacdo pode representar uma iniciativa para a
formacéo de leitores-cidaddos criticos e engajados socialmente. A
BNCC (BRASIL, 2018, p. 486) destaca que



considerando que uma semiose € um sistema de
signos em sua organizacgdo propria, € importante
gue os jovens, ao explorarem as possibilidades
expressivas das diversas linguagens, possam
realizar reflexdes que envolvam o exercicio de
analise de elementos discursivos,
composicionais e formais de enunciados nas
diferentes semioses — visuais (imagens estaticas
e em movimento), sonoras (mdsica, ruidos,
sonoridades), verbais (oral ou visual-motora,
como Libras, e escrita) e corporais (gestuais,
cénicas, danca). Afinal, muito por efeito das
novas tecnologias digitais da informagédo e da
comunicacdo (TDIC), os textos e discursos
atuais organizam-se de maneira hibrida e
multissemiotica, incorporando diferentes
sistemas de signos em sua constituicdo
(BRASIL, 2018, p. 486).

Para compreender as multiplas semioses, faz-se necessario
tratar de recursos/mecanismos semidticos que compdem 0S
textos/discursos. Nessa perspectiva, a Gramatica do Design Visual
traz contribuicGes para uma abordagem com considera as diferentes
dimensdes das producdes textuais. A proxima secdo ira apresentar

um breve panorama desse constructo teorico.

2. Panorama da Gramatica do Design Visual: metafuncdes
basilares para a leitura eproducéo de sentidos de textos
multissemioticos dindmicos

Os avancgos tecnoldgicos possibilitaram 0
redimensionamento dos processos de producdo, circulagcdo e

recepgdo dos textos que integram o cotidiano social. O contexto



digital possibilitou a ampliacdo das redes de interagdo entre
diferentes interlocutores pertencentes a diferentes espagos
geograficos, o uso de ferramentas de edicdo e editoracdo de
producdes, o registro e a disseminacdo dindmica de conteidos, com
possibilidades de trocas entre participantes das interagcbes. Nesse
contexto, as producdes textuais passaram a contar com ferramentas
tecnoldgicas que tém propiciado novas possibilidades para a escolha
dos recursos semiéticos na orquestracao de significados e para a
construcao do projeto de dizer.

Com vistas a analisar essa orquestracédo, varias teorias tém se
destacado, entre elas a Gramatica do Design Visual, doravante GDV,
idealizada e sistematizada por Gunther Kress e Theo Van Leeuwen
(2006), que se tem seus pressupostos tedricos assentados na
Gramaética Sistémico-Funcional (GSF), proposta por Halliday
(1994). A proposta da GDV é analisar 0s recursos semioticos na
textualizacdo de textos estaticos. Para tal, Kress e Van Leeuwen
(2006) readaptam para a GDV o0s conceitos designados para as
metafuncdes, que surgiram da GSF, sendo elas: Metafuncéo
Representacional (Ideacional), Metafuncéo Interacional
(Interpessoal) e Metafuncdo Composicional (Textual). Vale ressaltar
que, apesar de possuirem uma relacdo entre as metafuncdes
estabelecidas por Halliday e as desenvolvidas por Kress e Van
Leeuwen (2006), esses conceitos sdo distintos, ou seja, Kress e Van

Leeuwen adaptaram as metafungdes de Halliday com o foco de



descrever mais amplamente os modos de construgéo da linguagem
visual. Essa proposta de “sintaxe visual”, organizada em forma de
gramaética se difere das caracteristicas das gramaticas estruturais
relativas ao estudo da lingua, isto é, ndo remete a um estado estrutural,
estatico, imutdvel e desvinculado da préatica, mas articula-se aos usos
sociais recorrentemente utilizados pela cultura ocidental.

Os estudos ancorados na GDV vém sendo expandidos, em
funcéo das potencialidades para o estudo de textos dinamicos, uma
vez que esses textos apresentam recursos semioticos semelhantes
aos apresentados pelos textos estaticos. A GDV pode ser
considerada como uma proposta tedrica que apresenta principios que
organizam um conjunto de normas padronizadas acerca dos usos dos
recursos semioticos que corroboram para a compreensao de projeto
de dizer dos enunciadores e para 0 processo de producao de sentidos.
A proposta, neste artigo, € estender esse referencial tedrico para o
estudo de textos em movimento, de modo mais especifico, para as
videoanimacdes.

A GDV parte do pressuposto de que as producdes imagéticas
podem envolver dois tipos de participantes: participantes
representados — PR - (seres, animados ou inanimados, presentes nos
textos visuais) e 0s participantes interativos — P1 - (0 produtor e o
receptor). Para além dos tipos de participantes, é relevante
considerar os tipos de relagdes estabelecidas entre eles: a) entre

participantes representados; b) entre participantes interativos; c)



entre  participantes  interativos e  representados (BIASI-
RODRIGUES, NOBRE, 2010). Ao considerarem o0s tipos de
participantes representados, Kress e van Leeuwen (2006)
contemplam a dimensao contextual e ideoldgica, ou seja, as escolhas
feitas pelos produtores para a representacdo dos “personagens” nao
sdo aleatdrias. As escolhas sdo realizadas para a construcdo de
significados, e, por extensdo, dos sentidos. Além disso, hd a
consideracdo dos participantes interativos, que coloca em questdo as
condicdes de producdo dos discursos (quem produziu e para quem
produziu; quem interage e como interage), bem como 0s recursos
semidticos utilizados para provocar/garantir a interacdo. Nesse
contexto, é importante discorrer, ainda que de modo sucinto, acerca
das trés metafungdes apresentadas pelos autores supramencionados.

A metafuncéo representacional diz respeito a forma de como
0 mundo é e pode ser representado a partir da linguagem visual, ou
seja, como ela € produzida no processo de representacdo de objetos
e das experiéncias dos participantes que compdem o texto/cena. O
foco séo as relagbes intra-imagem, ou seja, como as estruturas
visuais sdo construidas para representar visualmente a natureza dos
eventos, objetos, participantes envolvidos e as circunstancias em que
ocorrem. Aqui, sdo analisadas as relacbes construidas entre o0s
elementos retratados, isto €, uma espécie de coeréncia interna a
producdo semidtica, que se desdobra para dimensGes narrativas

(acontecimentos) e dimensdes conceituais (concepgdes e valores).



A metafuncéo interacional é caracterizada por estabelecer as
ligacOes entre produtor, produto e observador, podendo ocorrer na
forma escritor/texto/leitor ou falante/fala/ouvinte, extensivo a todas
as formas relacionadas a producdo e a recepcdo de texto (Kress;
Van Leeuwen, 2006). Assim, as escolhas feitas pelo(s) produtores se
constituem como estratégias para mobilizar a atengdo do sujeito-
espectador, seja para criar uma espécie de identificacdo, seja para
dar a ideia de veracidade.

A metafungdo composicional é a combinacéo das estruturas
visuais de significados representacionais e interativos, resultando no
todo significativo (Kress, Van Leeuwen, 2006). Desse modo, nao
basta ao produtor realizar escolhas para a producdo do projeto de
dizer, mas também organizar e combinar 0s recursos semioticos na
materialidade textual, de modo a orientar o percurso interpretativo.

As metafuncGes contemplam diferentes aspectos de uma
producdo imagética, uma vez que abarcam a representacdo dos
participantes, a interacdo entre interlocutores e a organizacdo das
informacbes no texto apresentado. Assim, as metafungdes
contribuem para imprimir o equilibrio entre o projeto de dizer do
produtor e o “dito” na materialidade textual (aquilo que o
interlocutor tem acesso), para atribuir hierarquia das informagdes e
para fornecer pistas que orientem o processo de interpretagdo. Em
suma, as metafuncdes sdo elementos basilares para a leitura de textos

multissemidticos, pois contemplam diferentes  dimensdes



constitutivas das producdes textuais e que s@o relevantes para a
formac&o de leitores proficientes.

Assim, a proxima secdo apresenta uma analise da
videoanimacdo Mr. Indifferent, que toma como referéncia o0s
pressupostos tedricos da GDV. Reitera-se que, embora essa teoria
tenha sido desenvolvida para a analise de textos imagéticos estaticos,
as metafuncdes podem iluminar a leitura de textos em movimento,
seja pela sua plasticidade (sua origem advém da GSF, que estuda a
modalidade verbal), seja pelas caracteristicas comuns entre textos
estaticos e textos em movimento. A narrativa apresentada na
videoanimacao abarca as trés metafuncbes, compreendendo varias
possibilidades de andlise. Por razdes de extensdo deste artigo, seréo
selecionados alguns aspectos para ilustrar as potencialidades dessa

teoria para a analise de textos em movimento.

3. Analise de dados

“Mr. Indifferent” € um curta-metragem de animacdao langado
em 2018, produzido por Aryasb Feiz, para o “Programa de
Voluntariado de Exchangers” e foi desenvolvido pela Emirates NBD
Bank, divulgado pelo Portal Kairds, no Brasil. O contexto de
producdo da videoanimacdo foi a celebracdo do Dia Mundial da
Gentileza, em 13 de novembro, com 0 objetivo comunicativo de
estimular o servigo voluntario. Vale destacar aqui que as imagens

aqui reproduzidas da videoanimacéo supracitada sdo exclusivamente



utilizadas para propo6sitos educativos e sem fins lucrativos.

A producéo descreve a trajetoria da vida cotidiana de varias
pessoas que convivem em uma mesma sociedade, explorando o0s
pequenos gestos que podem tornar a convivéncia mais empatica.
Afeto, generosidade, bondade, cordialidade, preocupacdo e cuidado
sdo termos relacionados a gentileza, que recorrentemente, passam
despercebidos ou, até mesmao, esquecidos em funcéo da rotina diéria.
Porém, o enredo retrata momentos do cotidiano de um homem bem
aparentado, que caminha por diversos pontos da cidade e se depara
com situacdes em que outras pessoas necessitam de ajuda e ele as
ignora.

O personagem principal, o Sr. Indiferente, € caracterizado,
inicialmente, como um individuo com expressdes apaticas, com
maos nos bolsos, que usa roupas em tonalidades escuras e que ignora
as demandas das pessoas com as quais se depara no Seu percurso
(Figura 1).

Figura 1: Personagem representado

A 8

rA
[




Fonte: CGMeetup

A representacdo (inicial) do participante (homem) ¢é
produzida de modo articulado & imagem que se pretende construir
desse personagem. Assim, 0 tipo e as cores das vestimentas, a
postura (olhar desinteressado, méos nos bolsos, andar ereto, olhar
descompromissado). O personagem € apresentado em posicao
central, o que sugere uma relevancia (personagem principal) e ndo
ha exploracdo de recursos que busquem construir uma identificacéo
dos sujeitos-espectadores com o personagem. Assim, ressalta-se que
a leitura da videoanimacéo corrobora para a compreensao de que a
tematica explorada por um determinado género € também construida
no processo de intera¢do, uma vez que varias questdes podem ser
problematizadas de acordo com o ponto de vista/conhecimentos
prévios do interlocutor/receptor. Assim, “a pluralidade de pontos de
vista, associada a progressao continua de imagens, sons, ruidos e
palavras, constitui a complexa funcdo simbdlica do enunciador
cinematografico” (KUNZ, OLIVEIRA, 2013, p. 82).

Nesse contexto, € relevante destacar o inicio da narrativa
filmica que comeca ao som deuma musica extradiegética, ou seja,
aquela que é dirigida ao publico e que ndo faz parte da cena,indicando
uma voz narrativa. A principio, a proposta do enunciador é a de se

afastar para compor a apresentacdo panoramica do personagem



(conforme figura 1), que estéa dentro de um elevador, sozinho em um
ambiente pouco iluminado e trajando roupas escuras. Ao passo que
0 ponto de escuta revela um som intradiegético, o de uma pessoa,
usando sapatos de salto-alto, a passos rapidos (Figura 2).

Figura 2: Mulher correndo para pegar o elevador

Fonte: CGMetup

A moca é representada por meio de a¢des narrativas que
sugerem o estado de uma pessoa que esta atrasada para se adentrar
no elevador. A expressdo facial, 0s passos acelerados, 0 gesto com o
braco, o som dos saltos dos sapatos ajudam a construir a ideia de
uma demanda por uma atitude de generosidade por parte do
personagem que ja se encontra dentro do elevador. Mas, as portas se
fecham e ele permanece com as mé&os nos bolsos e, ao contrario do
que se esperagle ndo faz nada para impedir o fechamento da porta.
Essa atitude da inicio a representacéo do personagem representado e
ajuda a construir a ideia de que a generosidade se caracteriza por

acOes cotidianas na vida em sociedade. As escolhas feitas pelo(s)



produtor(es) para representar a personagem moca criam uma espécie
de identificagdo entre o participante representado (a mocga) e 0S
participantes interativos (sujeitos-espectadores), uma vez que se
busca criar um certo incémodo pela auséncia de generosidade por
parte do outro personagem (homem que esté no elevador). H&, aqui,
uma construcdo simbolica que faz remissdo a condicéo feminina na
sociedade que ainda apresenta tendéncias notadamente machistas.

Em uma segunda situacdo, o Sr. Indiferente se depara com
uma crianga que brinca, na cal¢ada, em frente a um playground com
seu baldo. A escolha feita pelo enunciador é a de afastar a cena para
compor a apresentacdo panoramica do personagem, que esta
caminhando namesma cal¢ada, sempre com as méaos nos bolsos e na
mesma dire¢do em que a crianga se encontra (Figura 3).

Ao simular um distanciamento da cena e um movimento em
direcdo ao baldo, que escapou da mao da crianca, o enunciador
filmico, sob efeito da ocularizacdo, faz com que a menina e o Sr.
Indiferente direcionem o olhar através do objeto que se encontra em
ascensdo. Essa cena ilustra o efeito da diegese que se refere ao fato
ou ao conteudo narrativo em si, evocando certa realidade ou
acontecimentos que integram o enredo. Desse modo, a forma pela
qual a histdria é contada resulta das escolhas do enunciador, as quais
incidem sobre o percurso interpretativo, conforme a Figura 4. O

personagem Vvé o baldo, mas faz opcéo por ndo oferecer ajuda.

Figura 3: Viséo panordmica Figura 4: olhar direcionado ao baldo



Fonte: CGMeetup

Nas figuras 3 e 4, ha a criacdo de uma situacdo e o desenrolar
dessa acdo. Assim, a escolha por demonstrar o parque de diversao
parece criar uma situacao que, por si s, ja mobiliza o cuidado, uma
vez que faz remissdo a um espaco infantil. Mas, mesmo tendo
condicdes para ajudar a crianca, 0 homem ndo busca ter empatia. Ha,
aqui, uma sinalizacdo para outro grupo social que também demanda
atencdo: as criancas, que possuem direitos a protecdo e as atividades
recreativas e ao divertimento (brincar).

Na sequéncia de cenas a seguir, o Sr. Indiferente encontra-se
em um cruzamento cujo sinal estd fechado para pedestres. O
produtor projeta a cena com distanciamento para compor o quadro
composicional (Figuras 5 e 8), mas busca um enquadramento mais
fechado para mostrar detalhes (Figuras 6 e 7). Repentinamente, o Sr.
Indiferente é abordado por uma senhora que o segura por um de seus
bracos com a intencdo de pedir-lhe ajuda para atravessar a rua

(Figura 6). Sem reacdo, o homem muda a fisionomia, demonstrando



estranhamento (Figura 7), porém ndo busca interacdo com a
personagem idosa (continua com as maos nos bolsos), mas opta por

ajuda-la na travessia (Figura 8).

Figura 5: Sr. Indiferente no Figura 6: Abordagem pela senhora

cruzamento

Fonte: CGMeetup. Fonte: CGMeetup.

Figura 7: Mudanca de expressdo Figura 8: Sr. Indiferente abordado

facial pela senhora

Fonte: CGMeetup Fonte: CGMeetup



O fato de o personagem (Figuras 5, 6 e 8) se apresentar com
as méos no bolso parece sugerir a falta de agéo, de engajamento, de
generosidade. Essa questdo é explorada na Figura 12, em que o
personagem olha para a mao e logo em seguida as cenas ja
demonstram uma mudanca de atitudes. Durante a travessia o sinal
encontra-se fechado, mas pelo fato da senhora caminhar lentamente
o sinal se abre e um carro em alta velocidade quase os atropelam.
Ouve-se, nessa cena, além do som tipico da frenagem de pneus, uma
musica extradiegética que marca uma cena de desespero, 0 som
produzido pelos carros e pelo proprio personagem que grita, como
forma de expressar seu medo — sons intradiegéticos. Tal situacédo faz
com que ele, pela primeira vez, tire sua mdo do bolso da calca
(Figura 9) e faz um sinal de pedido para que o carro pare. Apds se
livrarem da situacdo embaracosa, finalizam a travessia chegando do
outro lado da rua. Sem esperar, a humilde senhora o surpreende ao
puxa-lo para baixo, a fim de ficar na mesma altura e o agradece com
um gesto de carinho: um aperto na bochecha e um leve sorriso

esbogando um sentimento de gratiddo (Figura 10).

Figura 9: Quase atropelados Figura 10: Gesto de gratidao



Fonte: CGMeetup Fonte: CGMeetup

As cenas, envolvendo a idosa, representam o apice da
narrativa. Ha, aqui, a exploragdo de outro grupo social, que também
é requer protecdo: os idosos. Assim, a videoanimacdo explora
situacBes sociais que envolvem diferentes grupos sociais: mulher,
crianga e idoso. Essa estratégia explora representacfes acerca dos
grupos sociais considerados sensiveis & atengdo por parte da
sociedade, bem como cria uma identificacdo entre personagens e 0s
sujeitos-espectadores, que, com base nos valores sociais, buscam
construir coeréncia entre 0 mundo externo e o mundo representado
no/pelo texto.

Dando continuidade a analise, apds gesto de agradecimento
por parte da personagem idosa, o Sr. Indiferente, numa espécie de
surpresa com a atitude da senhora esbogaum leve sorriso em seu rosto
(Figura 11). Isso faz com que ao chegar em casa, repensasse suas
atitudes em relagdo as pessoas e da maneira como ele vive a vida,
seguindo as mesmas rotinas sem motivacgdes, sem demonstragdes de



afeto (Figura 12).

Figura 11: Leve sorriso no rosto Figura 12: Refletindo sobre seus atos.

Fonte: CGMeetup Fonte: CGMeetup

Esses aspectos, em Mr. Indifferent (2018), reforcam a ideia
de conexdo entre as semioses, de modo a construir relacbes
interpessoais, que refletem ndo somente nas interacdes entre 0s
participantes representados (personagens que participam da
narrativa), mas também entre os produtores (com seu projeto de
dizer), personagens representados (escolhas feitas para a construcao
de suas identidades e os efeitos dessas escolhas nos interlocutores) e
sujeitos espectadores (que constroem sentidos a partir da proposta
do texto e de suas experiéncias vivenciadas no contexto cultural em
gue se inserem).

O enquadramento do rosto, que antes transmitia rispidez e
apatia, agora, motivado pelo gesto da senhora, ja apresenta o

contrario. CompBem-se, aqui, tracos que estabelecem a marcagdo



temporal, em que 0 espaco que a diegese acontece é alterado pelas
cores que, antes eram escuras, passam a Ser compostas por cores
mais vivas e intensas, a masica que antes era melancolica passa a ter
um ritmo mais alegre e motivador e a postura do Sr. Indiferente é
modificada tendoas maos livres, uma expressao facial sorridente e 0
uso de camisas mais casuais, com tonalidades claras, remetendo a
um sentimento de felicidade e novos habitos, como o de ir a praia,
como ilustrado na sequéncia de imagens abaixo (Figuras 13, 14,15 e
16):

Figura 13: Mudanca de atitude do Figura 14: Sr. Indiferente na praia
_personagem. Efeito da diegese

B H

Fonte: CGMeetup Fonte: CGMeetup

Figura 15: Focalizag8o de baixo para Figura 16: Expressdo facial serena

cima



Fonte: CGMeetup Fonte: CGMeetup

Essa retomada na narrativa ndo é por acaso. A repeticdo de
cenas, mas com a demonstracdo de gestos de generosidade, sugere
uma revisao de atitudes e uma mudanga comportamental. Assim, a
videoanimacdo, apesar de sua configuracdo narrativa, apresenta um
proposito deéntico, qual seja, estimular uma mudanga de
comportamento por parte dos interlocutores. Além disso, a producao
ainda explora os efeitos da generosidade no personagem: satisfagao
(expressdo facial e leveza no andar), sugerindo que a pratica de uma

atitude positiva faz bem para quem a pratica.

Figura 17: Sr. Indiferente observa outra pessoa
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Fonte: CGMeetup

Ao final da narrativa, h ainda a exploracdo de uma cena
semelhante a vivenciada pelo personagem Mr. Indiferente, qual seja,
a espera para atravessar o cruzamento da via publica. Nessa cena, o
NOVO personagem apresenta a mesma postura: roupas escuras, maos
nos bolsos, expressao séria (Figura 17). Assim, com vistas a buscar
uma transformagéo, o antigo Mr. Indiferente, (re)produz a mesma
situacdo da cena que havia vivenciado anteriormente: toca o braco do
rapaz e se finge de deficiente visual (Figura 18). A escolha da
deficiéncia visual abarca outro grupo social, que também requer uma

atitude inclusiva por parte da sociedade.

Figura 17: Abordagem ao senhor  Figura 18: Caracterizacdo de um
no cruzamento deficiente visual

Fonte: CGMeetup Fonte: CGMeetup

A analise da narrativa, por meio de uma reflexdo acerca das
escolhas semioticas e dos efeitos de sentidos sugestionados por elas

contribuem para a construcdo de um percurso interpretativo que



considera o projeto de dizer dos enunciadores e as condi¢des de
producdo, mas também o processo de recepcdo do texto, uma vez
que abarca a participacdo dos sujeitos-leitores, com suas
representacdes de mundo e com suas construcdes culturais. Assim,
0 incentivo a prética de atitudes de generosidade € direcionado para
0s processos de inclusdo social de mulheres, criancas, idosos e
deficientes. A analise das escolhas das semioses (imagens, cores,
musicas, sons, falas, movimentosetc.) permite evidenciar que a
constituicdo dos textos/discursos mobiliza a sele¢do de varios
mecanismos que orientam a interpretacdo e o processo de producéo
de sentidos, segundo o projeto de dizer dos enunciadores.

Por fim, a analise mostra que videoanimacéo é marcada pela
multiplicidade de semioses, que, de modo articulado, configura-se
como uma unidade de sentido, que se propde a explorar um contetdo
tematico (comemoracdo do dia mundial da gentileza), que pode ser
lido sob diferentes enfoques a depender das interacdes construidas
pelos sujeitos-espectadores. Além disso, h& uma proposta
enunciativa de provocar uma reflexdo sobre como se pode fazer a
diferenca na sociedade, por meio de atitudes de gentileza. Assim, 0s
sentidos sdo produzidos a partir das escolhas das imagens (que
representam personagens, objetos e cenarios), das cores, dos
angulos, das mdasicas, dos sons e dos ruidos, das palavras, dos
movimentos, das expressdes faciais, dos olhares, dos

enquadramentos, da iluminacdo, da postura, das vestimentas etc.,



bem como das referéncias construidas pelos sujeitos e pelas
condicOes de recepcao do texto. A andlise detida da videoanimacéo
proposta revela que o estudo das multiplas semioses podera
favorecer a formacdo de leitores mais criticos e mais perspicazes,
propiciando novas habilidades para o enfrentamento da
complexidade inerente as composic@es filmicas, que possuem um
processo de textualizacdo constituido por mecanismos linguisticos,

semidticos e discursivos e que exigem novos gestos de leitura.

Consideracoes finais

O presente artigo teve como objetivo analisar o processo de
textualizacdo de textos multissemioticos, de modo mais especifico,
de uma videoanimacdo. A partir de uma reflexdo sobre a natureza
multimodal dos textos, buscou-se demonstrar que as
videoanimagcdes sdo constituidas por diferentes semioses, exigindo
novos comportamentos por parte dos sujeitos-espectadores. Assim,
embora existam varias linhas tedricas que podem embasar a analise
dos textos multissemidticos, optou-se, neste artigo, pela teoria da
Gramatica do Design Visual (Kress; van Leeuwen, 2006), que apesar
de analisar imagens estaticas, fornece principios que podem
fundamentar a analise de produgdes em movimento.

Uma abordagem tedrica que contempla os textos em
movimento se faz necessaria na sociedade da informacao, que tem

possibilitado a circulacdo de diferentes producdes nas interagdes



cotidianas entre os diferentes grupos, incluindo, aqui, alunos de
diferentes niveis de escolarizagdo. Sendo assim, na
contemporaneidade, a exploracdo de textos na modalidade verbal
(orais e escritos), € preciso que a escola contemple as produgdes que
circulam nos contextos digitais e contemplam diferentes recursos
semioticos, para que os alunos possam responder as demandas da
leitura e da escrita no cotidiano social e participar de modo efetivo
das interacdes sociais, e constituindo-se como um sujeito critico e
cidadéo ético.

Desse modo, espera-se que a andlise da videoanimacéao
proposta possa ter ilustrado as potencialidades de um estudo mais
detido dos recursos semidticos para a compreensdo do projeto de
dizer do enunciador, para a reflexdo acerca dos discursos inerentes a
proposta textual, para a percepcéo do papel do sujeito-espectador na
construcdo do percurso de leitura. Assim, uma proposta de
comemoracao do dia mundial da gentileza, que incita uma mudanca
de comportamento em situagOes triviais do cotidiano social,
demonstra que o(s) produtor(es) realizaram varias escolhas, seja em
relacdo ao desenvolvimento da narrativa, seja em relacdo a
organizacdo do contetdo temaético, seja em relacdo aos recursos
semidticos utilizados. A partir do texto analisado, é possivel explorar
questdes ligadas a vida em sociedade (valores sociais), aos grupos
sociais tradicionalmente vulneraveis (mulheres, criangas, idosos e

deficientes), aos efeitos de sentidos desencadeados pela combinagao



de semioses. Por fim, acreditamos que este trabalho possa contribuir,
a partir de uma discussdo tedrico-metodoldgica, para uma reflexdo
acerca do processo de textualizagdo de producdes que envolvem
multiplas semioses e que integram o cotidiano das pessoas e que, por
conseguinte, favorecem a formac&o de sujeitos leitores - usuarios das

midias sociais -, mais perspicazes e mais proficientes.

REFERENCIAS

ANDREA KUNZ, M.; PAULA MARQUES CIANNI DE
OLIVEIRA, A. O desvendar da enunciagdo no curta-metragem
"Vida Maria". Revista Comunicac¢do Midiatica, Bauru, SP, v. 8,
n. 1, p. 76-95, 2013. Disponivel em:
https://www2.faac.unesp.br/comunicacaomidiatica/index.php/CM/a
rticle/view/250. Acesso em: 29 mar. 2022.

BAKHTIN, M. Estética da criacdo verbal. 6. ed. Tradugdo do
russo por Paulo Bezerra. SdoPaulo: WMF Martins Fontes, 2003.

BRASIL. Base Nacional Comum Curricular (BNCC). Brasilia:
MEC. 2018. Disponivel em:
http://basenacionalcomum.mec.gov.br/images/BNCC_EI_EF 1105
18 versaofinal_site.pdf.

Acesso em: 01 jul. 2021.

BIASI-RODRIGUES, Bernardete; NOBRE, Kennedy Cabral.
Sobre a funcgdo das representacfes conceituais simbolicas na
gramaética do design visual: encaixamento ou subjacéncia?
Linguagem em (Dis)curso, Palhoga, SC, v. 10, n. 1, p. 91-109,
jan./abr. 2010. Disponivel:
https://www.scielo.br/pdf/Id/v10n1/v10n1a05.pdf. Acesso em: 01
jul. 2021.


http://basenacionalcomum.mec.gov.br/images/BNCC_EI_EF_110518_versaofinal_site.pdf
http://basenacionalcomum.mec.gov.br/images/BNCC_EI_EF_110518_versaofinal_site.pdf
https://www.scielo.br/pdf/ld/v10n1/v10n1a05.pdf

DIONISIO, A. P. Géneros multimodais e multiletramento. In:
KARWOSKI, A. M;;

GAYDECZKA, B.; BRITO, K. S. (Orgs.). Géneros textuais:
reflexdes e ensino. 2. ed. Rio de Janeiro: Lucerna, 2006. p. 159-
177.

DUDENEY, G.; HOCKLY, N. PEDRUM, M. Letramentos
digitais. Traducdo MarcosMarcionilo. Sdo Paulo: Parabola
Editorial, 2016.

COSTA, Heloydecarlo. O processo de textualizagdo na
videoanimacio “Vida Maria”. Trabalho de Conclusdo de Curso
(Graduacgdo em Letras Licenciatura Plena) - UniversidadeFederal
de Lavras. Lavras. p. 40. 2019.

FEIZ, Aryasbh. Mr. Indifferent. Youtube, 16 de nov. de 2018.
Disponivel em:https://www.youtube.com/watch?v=gLGNj-xrgvYy.
Acesso em: 01 jul. 2021.

HALLYDAY, M. A. K. An Introduction to Functional
Grammar. London: Edward Arnold,1994.

KRESS, Gunther. VAN LEEUWEN, Theo. Reading images: The
grammar of visual design.London: Routledge, 2006.

MENDONCA, Mércia. Texto. In: FRADE, Isabel Cristina Alves
da Silva; VAL, Maria daGraga Costa; BREGUNCI, Maria das
Gragas de Castro. Glossario Ceale: termos de alfabetizacao, leitura
e escrita para educadores. Belo Horizonte: UFMG/Faculdade de
Educacdo, 2014. Disponivel em:
http://ceale.fae.ufmg.br/app/webroot/glossarioceale/verbetes/texto.
Acesso em: 01 jul. 2021.

NASCIMENTO, Roseli Gongalves; BEZERRA, Fabio Alexandre


http://www.youtube.com/watch?v=qLGNj-xrgvY
http://www.youtube.com/watch?v=qLGNj-xrgvY
http://www.youtube.com/watch?v=qLGNj-xrgvY
http://ceale.fae.ufmg.br/app/webroot/glossarioceale/verbetes/texto.

Silva; HEBERLE, Viviane Maria. Multiletramentos: iniciacao a
analise de imagens. Linguagem & Ensino, vol. 14, n. 2, p. 529-
552, 2012. Disponivel em:
http://www_filologia.org.br/linguagememrevista/19/08.pdf. Acesso
em: 02 jul. 2021.

RIBEIRO, Ana Elisa. Multimodalidade, textos e tecnologias:
provocacdes para a sala de aula. Sdo Paulo: Parabola, 2021.

TAMANINI-ADAMES, Fatima Andreia. Possibilidades de
significacdo de cor em imagens on-line: recontextualizagéo do
discurso cientifico e interdiscursividade. Cadernos de Semidtica
Aplicada, v. 11, n. 2, 2013.

PROCESSOS DE :I'EXTUALIZAQAO NA
VIDEOANIMACAO MR. INDIFFERENT

Helena Maria Ferreira
Heloydecarlo Batista Marques da Costa
Vinicius Luis Marcelino Rabello

RESUMO

O presente trabalho elege como objeto de discusséo o processo de
textualizacdo em produgbesmultissemioéticas e parte do pressuposto
de que essas producGes séo recorrentes no cotidiano dos alunos e
podem ser consideradas como recurso didatico com potencialidades
para a formacéo de leitores proficientes. Este trabalho consiste em
uma analise linguistico-semiotico- discursiva e tem por objetivo
discutir os processos de textualizacdo na videoanimagdo Mr.
Indifferent, por meio da realizacdo da leitura desse género de modo
interpretativo, a fim de seguir as pistas deixadas pelos produtores
para a reconstrucdo de projeto de dizer dos enunciadores na
perspectiva da multimodalidade. Como base teorica, esta pesquisa
traz pesquisadores como: Dudeney, Hockly e Pegrum (2016),



Ferreira e Villarta-Neder (2017), Ferreira e Almeida (2018),
Ferreira, Villarta-Neder (2019), entre outros, que versam sobre as
questdes ligadas aos letramentos digitais, videoanimagdes e ensino
de lingua portuguesa. Desse modo, observou-se que € de suma
importancia redimensionar o ensino da leitura e interpretacdo de
textos com mdltiplas semioses e de sua organizacao discursiva, pois
carregam consigo diversos elementos que favorecem o estudo do
processo de textualizacdo. A partir deste estudo,constatou-se que as
maltiplas semioses devem ser consideradas no processo de
encaminhamento das préaticas de leitura e escrita em sala de aula,
tendo em vista as suas potencialidades para indiciar sentidos e
valores subjacentes dos projetos de dizer dos enunciadores além da
ampliacdo dos multiletramentos, nas suas dimensdes linguistico-
discursivas e culturais.

Palavras-chave: Ensino; Multissemioses; Textos Multissemidticos;
Textualizacdo; Videoanimacdo. ABSTRACT

TEXTUALIZATION PROCESSES IN MR. INDIFFERENT

ABSTRACT

This essay elects as an object of discussion the textualization process
in multisemiotic productions and assumes that these productions are
recurrent in the daily lives of students, therefore they can be
considered as a didactic resource with potential for the formation of
proficient readers. This work consists of a linguistic-semiotic-
discursive analysis and aims to discuss the textualization processes
in Mr. Indifferent video animation, through the reading of this genre
inan interpretive way, to follow the clues left by the producers for
the reconstruction of project of saying of the enunciators in the
perspective of multimodality. As a theoretical basis,this research
brings researchers such as: Dudeney, Hockly and Pegrum (2016),
Ferreira and Villarta-Neder (2017), Ferreira and Almeida (2018),
Ferreira, Villarta-Neder (2019), among others, who deal with issues
related to digital literacy, video animations and Portuguese language
teaching. Thus, it was observed that it is extremely important to



redimension the teaching of reading and interpretation of texts with
multiple semiosis and its discursiveorganization, as they carry with
them several elements that favor the study of the textualization
process. From this study, it was found that multiple semiosis should
be considered in the process of forwarding reading and writing
practices in the classroom, in view of their potential to indicate
meanings and underlying values of the speaking projects of
enunciators beyond the expansion of multiliteracies, in its linguistic-
discursive and cultural dimensions.

Keywords: Teaching; Multisemiotic; Multisemiotic  Texts;
Textualization; Video animation.
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1 Introdugéo

Parece que a ideia da perspectivacao Letramento remonta ao
periodo da revolucgéo tecnoldgica, mais precisamente enquanto ideia
de “Letramentos Sociais”, titulo do livro publicado por Brian Street
em (1984). Nessa obra, Street apresenta duas formas de
compreensdo do Letramento na sociedade contemporanea, que ele
determina como letramento auténomo e letramento ideoldgico.
Certamente que se deva ter por 6bvio o fato de que no Brasil tivera
experiéncia intelectual a esses estudos citados pela primeira vez e
em sequéncia, os percursores: Mary Kato, (1986); Léda Tfouni,
(1988); Angela Kleiman (1995).

Nessa pesquisa explora-se também a acdo e atuagéo critica
cultural, alinhada ao desejo de interpretar e conhecer o

funcionamento da sociedade e de potencializar as ag0es objetivas e



materiais dessa sociedade. Foi no séc. XIX, que o marxismo
intensificou a teoria critica seguido para o séc. XX, a teoria critica
da sociedade acopla o dominio da cultura. Abrolha assim mais
amplamente nomeado o termo critica cultural. (SEIDEL, 2008).
Alinhado a essas duas dimensbes ao do letramento e da critica
cultural, o objetivo da investigacdo é demonstrar a contribuicdo da
teoria critica cultural para constituicdo de um letramento de carater
critico cultural para a formacdo da cidadania. Desse modo, 0
presente estudo motiva a principal questdo: em que medida a teoria
critica cultural permitird a constituicdo o ou organizacdo de um
letramento de carater critico cultural para a formacéao da cidadania?

A fim de se responder a esse problema, buscou-se por uma
metodologia bibliogréfica, explicativa e descritiva de abordagem
qualitativa e para embasar a nocdo do letramento, utilizou-se os
trabalhos de: (STREET, 2003); (KLEIMAN,1995); (SOARES,
2002); ( ROJO, 2009), ja no ambito da Critica cultural: (SANTOS,
2016); (VIEIRA, 2016); (SEIDEL, 2008); (RICHARD, 2002). Os
estudos que abordam os letramentos e a critica cultural estdo
relacionados a um projeto de emancipacdo do sujeito. Entre as
principais contribui¢des do referencial, destaca-se a construcéo de
um conceito para o letramento critico cultural.

A sugestdo teorica desenvolvida tem mostrado como

resultado uma proposta eficaz para se pensar no projeto humano de



emancipacdo, de formagéo da cidadania com valores de dignidade
humana e formacdo de leitor critico do mundo.

Em dialogo explorado sobre a proposta de construcdo do
letramento critico cultural, traca-se o surgimento do letramento e a
caracteristica e funcdo da atuacdo critica cultural, para entdo
conectar os estudos do letramento a critica cultural. E poOr fim fazer

andlise literaria como exercicio critico-cultural.

2 Letramento critico cultural: uma proposta em
construcao

O letramento critico cultural € mencionado nessa pesquisa
como uma proposta que ainda estd em construcdo, ou seja, até o
presente momento, ainda, ndo se encontra na literatura cientifica o
conceito de letramento critico cultural, logo, é fruto de um projeto
de tese desenvolvido pelo sujeito pesquisador que intenciona formar
estudantes do Ensino Médio de uma escola publica do estado de
Alagoas, em individuos reflexivos e criticos tendo como base
orientadora a teoria critica cultural.

Nesse topico, trata-se de mostrar apontamentos direcionados
para a busca de um letramento em critica cultural na intencdo de
arquitetar uma proposta didatico-metodologico do ensino da leitura
e, nessa pesquisa, mais especificamente, relaciona-se a uma pratica

de leitura do mundo no contexto da pandemia com aulas remotas.



Afim de se alcangar um entendimento ou um caminho a ser
percorrido para a interpretacdo do que podera ser o letramento critico
cultural, considera-se, em primeiros passos, 0 entendimento e o
surgimento do Letramento para depois conectar ao campo da critica
cultural, fazendo-se compreender os fluxos interdisciplinares que
posiciona as a¢des da critica cultural e, concomitantemente, defender
a ideia de um letramento critico cultural para a formacdo da
cidadania.

Por meio dessa vertente de estudo, a presente pesquisa se faz
importante por oportunizar a revelagdo de um novo posicionamento
metodoldgico de ensino da leitura do mundo, a partir da Critica
Cultural, para isso, incluem-se abordagens multissemidticas, com
tematicas diversificadas, sem perder de vista as especificidades do
texto.

Pesquisas relacionadas ao letramento tém surgido nos anos
de 1980, a partir da palavra inglesa literacy. A compreensédo do termo
Letramento foi desbravado por Brian Street com o livro
“Letramentos Sociais” (1984), Nessa obra, Street apresenta duas
formas de compreensdo do Letramento na sociedade contemporanea,
que ele determina como letramento autbnomo e letramento
ideol6gico. O Letramento Autbnomo advém da ideia de que
introduzir letramento a pessoas pobres e ‘ndo letradas’ potencializa
as formas de pensar, com possibilidades de mudanca econémica,

tornando as melhores cidaddos, independentemente das condigdes



sociais e econdmicas que contribuem para o seu ‘nao letramento’
(STREET, 2003)

Ja o Letramento ldeol6gico se apresenta como uma Visdo
mais sensivel culturalmente de praticas de letramento visto como
uma atuacdo social construido por ideologias epistemoldgicas
advindas do social, ou seja, € com base no saber que ocorrem as
formas de leitura e a escrita que sdo, por si mesmas, vincadas em
agudezas de conhecimento, identidade e ser ( STREET, 2003).

O termo letramento parece ter sido utilizado pela primeira
vez, no Brasil, por Mary Kato, na apresentagdo de sua obra “No
mundo da escrita uma perspectiva psicolinguistica” em 1986. Ao
falar sobre o ensino de lingua afirma que “[...]a chamada norma
padrdo, ou lingua falada culta, ¢ consequéncia do letramento”
(KATO,1986,p.7).

Léda Tfouni, em Adultos ndo alfabetizados 1988, propde
uma ampliacdo do termo, do polo individual para o social, menciona
que “O letramento, por sua vez, focaliza os aspectos socio historicos
da aquisicéo da escrita [...] deve desligar -se de verificar o individual
e centraliza- se no social mais amplo” (TFOUNI, 1988, p. 9).

Angela Kleiman, em Os significados do Letramento (1995),
amplia a ideia de Letramento para a ideia de Praticas de Leitura e
Escrita. Essa pesquisadora posiciona o “[...] letramento como um
conjunto de praticas sociais que usam a escrita, enquanto sistema

simbdlico e enquanto tecnologia em contextos especificos, para



objetivos especificos” [...] (KLEIMAN,1995, p.19). Nesse
itinerario, temos a contribui¢do de Magda Soares (1998 e 2002). Para
essa autora, as Praticas de Letramento: (i) “ndo sdo as proprias
praticas de leitura e escrita ou (ii) 0s eventos relacionados com o uso
dessas praticas” (KLEIMAN,1995), (iii) “ndo focalizam o impacto
ou as consequéncias da escrita sobre a sociedade” (TFOUNI,2005),
(iv) nem estdo relacionadas a formagéo de cidadaos “funcionalmente
letrados”(KATO,1988),capazes de utilizar a linguagem escrita para
suas necessidades individuais apenas. Para a autora, o letramento é
uma forma do individuo “manter com os outros € com o mundo que
o cerca formas de interacdo, atitudes, competéncias discursivas e
cognitivas que lhes conferem um determinado e diferenciado estado
ou condi¢ao em uma sociedade letrada” (SOARES, 2002, p.146).

Como se pode notar, incipientemente, para a autora,
Letramento ¢ uma atuagdo “discursiva” e “cognitiva”, melhor
dizendo, é uma forma de organizar o sujeito em sociedade no plano
primeiro da subjetividade, que envolve a linguagem e suas formas
de abstracdo, isso posto e organizado se materializa no saber
estrutural e sistematizado, sobre o qual engrena as acdes em
sociedade. Sdo precisamente essas praticas que traduzem o seu
“estado” ou “condi¢d0” de sujeito na sociedade.

Ao se posicionar diante de algo, o individuo usa 0 seu
letramento como uma atuacdo social, pois nesse momento, ele esta

fazendo leitura de alguma instituicdo que possivelmente lhe



transmitiu sentidos controversos aos seus valores de cidaddos. Esses
sentidos e valores podem ser variados dentro de um contexto de
praticas sociais, uma vez que as estruturas sociais se organizam por
meio de maltiplas linguagens, se faz necessario entender também,
que os letramentos se constituem dessa linguagem, que orienta a sua
atuagdo no meio em que vive “letramentos- um conjunto muito
diversificado de préaticas sociais situadas que envolvem sistemas de
signos, como a escrita ou outras modalidades de linguagem, para
gerar sentidos” (ROJO, 2009, p. 10)

E nesse sentido que se compreende que o letramento,
enquanto pratica social de linguagem, se constitui por meio de uma
mem©ria social do interlocutor, sdo, portanto, essas memorias que
pré-elabora sistemas de signos, cujas materializagcbes dos sentidos
sdo geradas em suas praticas de leitura e escrita ou nas préaticas de
leitura e escrita de outrem, essas praticas vém carregadas de sentidos
sociais e, portanto, é o que chamamos de Letramento. No Livro

Letramentos Multiplos, Roxane Rojo (2009) afirma que:

[...] O termo letramento busca recobrir 0s usos e
praticas sociais de linguagem que envolvem a
escrita de uma ou de outra maneira, sejam eles
valorizados ou ndo valorizados, locais ou
globais, recobrindo contextos sociais diversos
(familia, igreja, trabalho, midias, escola etc.),
numa perspectiva socioldgica, antropolégica e
sociocultural. (p. 98)



Com base nesse pensamento, configura-se o letramento em
uma lastra dimensdo social, ou seja, ele esta presente em todas as
instituicdes que compbem a sociedade e contextualmente pertence
ao campo da critica cultural, porque tanto o letramento quanto a
critica cultural estdo localizadas nos mesmos circulos concéntricos
de apontamento de elementos valorizados ou ndo valorizados nas
esferas locais ou globais, na sociologia, antropologia e fendbmenos
sociocultural. “A critica cultural tem o papel de analisar, interpretar
as culturas e criticar o conjunto de artefatos presentes na sociedade
capitalista” (VIEIRA, 2016, p.179). Quando o sujeito toma esse
posicionamento certamente estd fazendo algum tipo de leitura e
utiliza a linguagem para interpretar e analisar os sistemas culturais e
seus artefatos.

Em vista disso, a pratica de letramento ndo se distancia da
pratica critica cultural suas atuacdes sdo de carater emancipador,
analitico, inclusivo, subversivo, humanista e heterogéneo “os novos
estudos do letramento tem apontado para a heterogeneidade das
praticas sociais de leitura, escrita e uso da lingua/linguagem em geral
em sociedades letradas e tém insistido no carater sociocultural e
situado das praticas de letramento” (ROJO, 2009, p. 102)

Para dizer de outro modo, h4 uma potencial marca de um

letramento critico cultural, logo o que se observa € que as préaticas de



leitura e escrita é de carater sociocultural e, é nesse delicado espago
sociocultural que envolve elementos de relagbes de poder,
homogeneizacao e forma de alienacdo.

A pratica de letramento, situada nesses espacos , busca
desconstruir, por meio do uso da leitura e da escrita toda e qualquer
forma de manipulagéo com o intuito de formar o sujeito cidaddo de
seu mundo, isso “implica o reconhecimento dos multiplos
letramentos, que variam no tempo e no espaco, mas que sdo também
contestados nas relagdes de poder” ( STREET,2003, p.77).

Os multiplos letramentos esta associado as diversas a¢des do
sujeito e nas suas variadas relacfes de poder na sociedade, por isso
gue varia no tempo e no espaco, logo, as relacbes de sentidos sociais
sdo representacdes maultiplas, as diversas profissGes estdo o tempo
todo usando seus letramentos, seja um médico para receitar seu
paciente; o professor ao instruir os seus alunos; um técnico em
seguranca ao escrever um relatdrio técnico; o advogado ao defender
0 seu cliente; o motorista do uber ao identificar o endereco do seu
passageiro e tantos outros que compdem essas diversidades de
letramento, desse modo, o0s mdltiplos letramentos vai
“problematizando aquilo que conta como letramento em qualquer
tempo-espago e interrogando-se sobre “quais letramentos” sdo
dominantes e quais sdo marginalizados ou de resisténcia” (

STREET, 2003, p.77)



Primeiro é preciso entender que os letramentos sdo padrbes
de leituras e escrita, que ocorrem por meio da ingeréncia dos sujeitos
e do papel que desempenham na sociedade. Em segundo lugar, essas
acoes ¢ quem classifica em “dominante”, “marginalizados” ou de
“resisténcia”, assim, o sujeito, ao ler uma instituicdo, no sentido de
observar e criticar, faz o uso da leitura e a0 mesmo tempo coloca em
acdo o seu letramento, a esse tipo de letramento, queremos chamar
nessa pesquisa de letramento de carater critico cultural.

E para isso se faz necessario entender, em termos simples, o
que é critica cultural? E qual a sua funcao na epistemologia e na vida
social pratica e material? Esse questionamento nos leva a um plano
de investigacdo, o primeiro plano é subjetivo, interpretativo, na
verdade, ndo existe um conceito predeterminado sobre a critica
cultural, o que existe sdo pesquisas que tracam o entendimento e
funcéo da area, entdo assim, como € dito por Vieira, (2016) no artigo
Critica cultural e Ecocritica: Cenas de uma atuacdo subversiva,

entende-se a priori que:

A investigacdo de uma préatica critica cultural
esta focalizada dentro das relagdes sociais pelas
quais a cultura é produzida e consumida, €, que,
portanto, a interpretacdo das culturas esta
baseada no entendimento da sociedade, politica
e economia, bem como em anélises textuais de
autores que representam sistemas culturais
marcados pelo social, politico, econémico, racial



e ambiental, que sdo frutos de suas préprias
contextualizagGes historicas (p. 185)

O que se observa é que a Critica Cultural obedece a um tipo
de letramento ideoldgico, porque esse letramento € constituido por
ideologias epistemoldgicas advindas do social e, é com base no saber
que ocorrem as formas de leitura e a escrita que séo, por si mesmas,
vincadas em agudezas de conhecimento, identidade e ser (STREET,
2003) isso posto, condiz diretamente com uma proposta critica
cultural que busca traduzir as condic¢des e os modos de producéo de
vida das pessoas na contemporaneidade, situado numa analise de
projeto da modernidade adentrada nas esferas histéricas, filoséficas

e estética.

No livro: “Primeiros passos de um Critico Cultural”, 0
professor Osmar santos ( 2015,p. 21/22) situa a critica cultural dentro
desse parametro investigativo de modernidade e explica os trés
posicionamentos da modernidade no tempo e no espago com uma
visdo critica cultural, a seguir sera tracejado um resumo elucidativo

do referido autor sobre a teméatica em questéo, a saber:

)i A modernidade historica:

a) impde o modelo historico ocidental ao resto do mundo;
b) como consequéncia acarreta no apagamento de outras
formas de se fazer historia;



1)

alienou e envolveu civilizagdes inteiras num processo de
dominio e controle do tempo e do espaco;

a racionalidade ocidental, que se inseriu, com o
iluminismo;

facultou a emergéncia da critica sistemética a toda e
qualquer forma de sistema;

inviabilizou o surgimento das condi¢Oes de producéo
dessa critica nos paises mais periféricos, além de ter
funcionado como instrumento de dominacgéo e controle.

A modernidade filosofica:

a) o0 homem ocidental, branco, burgués na criacdo e
controle das formas institucionais e praticas do
pensamento;

b) uma racionalizacdo da fé nos modos de
composicdo do capital e suas relacbes com o
Estado burgués;

C) 0 marxismo e o anarquismo ofereceu uma grande
contribuicdo tedrica e motivou lutas sistematicas
e permanentes;

d) vislumbrou por exemplo, o controle do Estado
por parte da classe trabalhadora e seus dirigentes
sindicais e partidarios, ou;

e) simplesmente — como querem 0s anarquistas — a
supressdo definitiva do Estado e a demolicdo da
classe burguesa.

Faltaram, a esses dois elementos anteriores uma
perspectiva da modernidade estética.

1) A modernidade estética:

a)

é uma descoberta do campo linguistico-literario, a partir
da nocdo de signo e sua duplicidade, significado e



significante, com a possibilidade de se jogar a série
significante sobre a série significada;

b) nédo apenas interpelar a relacdo entre palavras e coisas,
quem se manifesta a0 nomear, renomear, consumir
representacfes, mas com a possibilidade, também, de se
devassar a ldgica subjacente a toda e qualquer forma de
enunciado;

c) toda a producdo artistica e cultural posta em movimento
pelas vanguardas europeias, sO serd combatida, com a
forgca que merece, com a entrada em cena nao apenas das
enunciacdes e seus modos de produgéo nas periferias do
sistema cultural, mas com a participacdo dos mass media
informacdo e circulacdo de alguns procedimentos e
processos estéticos e ideoldgicos.

Ao lancar o olhar analitico critico cultural sobre a
caracterizacdo do que foram as trés modernidades, compreende, em
sentido estrito e em seus primeiros passos, que a tradicdo da
modernidade historica foi para a humanidade: um esquema de
dominacdo sobre os povos destituidos de suas terras, num total
controle de tempo e espago.

A modernidade de sentido filoséfica parece colonizar o
pensamento e os discursos institucionais. E de carater revolucionario
e emancipador, embora tenham faltado bases para um fecundo
sentido estético, traceja movimentos de anunciagdo que fala em
nome dos desfavorecidos, com isso criam-se taticas e estratégias

para aos poucos avancar e ganhar espagos nunca antes ocupados.



O que se observa na modernidade estética é a relacdo dos
jogos do binarismo, que envolve o signo linguistico e seus
movimentos constitutivos de sentidos sobre o significante e o
significado. Como se pode notar, a pratica critica cultural é antes de
tudo uma operacdo refrataria que envolve e analisa os inimeros
processos constitutivos e caracteristicos da modernidade, entre elas
€ 0s seus questionamentos sobre instituicbes com ordens de
dominacdo sobre o sujeito e suas formas de producdo de arte e
critica.

Essas inquietacfes movem as engrenagens para um tipo de
letramento critico cultural, destarte, o sujeito critico cultural, ao ler
o mundo que lhe é apresentado com contornos e estabelecimentos de
condi¢Oes e formas diversas de se questionar e entender o seu
mundo, estar praticando um tipo de letramento e, mais
especificamente, ao relacionar cultura e suas formas histdricas,
adentra no Letramento critico cultural.

A critica cultural ramifica-se para toda e qualquer area, ela é
de carater interdisciplinar. o préprio Santos (2015, p. 133), ao
mencionar suas primeiras arqueologias do saber para uma formacao
critica cultural, evidencia o traco acentuado ao campo da critica
cultural que permite "lidar com véarios objetos, passar de um para o
outro, intercambiar imagens, estabelecer nexos e pontos de conexao
rizomaticos”. Esse ponto é decisivo para compreender que o

letramento de caréater critico cultural desempenha um papel em teias,



ou seja, sempre permitira, no limite, a abertura de novas
possibilidades. Isso é um fator ndo s6 de ordem subjetiva, mas
principalmente de ordem pratica e atuante em comunidades. De
acordo com Seidel (2008) autor que tomamos também com base para

entender a critica cultural, afirma que:

A atividade de critica social e cultural vai agir
principalmente no ambito da linguagem, no
sentido de mobilizar energias criadoras para a
transformacdo do que foi analisado criticamente.
Isso equivaleria a dizer que as funcdes da critica
e da operacionalizagdo da critica no &mbito da
transformacdo e da reconformacdo do real.

O entendimento da critica cultural é atravessado pela
linguagem e seus contornos e reunides de pensamentos e tedricos
engajados na dindmica sempre como um gesto de atuacdo
emancipadora. O letramento critico cultural se constitui nessa visdo
de pratica de linguagem com o foco na transformacdo e
reconformacao do real, és, desse modo, 0 adequado desempenho do
que se busca o letramento critico cultural.

Se apropriar do entendimento do letramento critico cultural
é antes de tudo se fazer entender primeiramente a compreensao do
campo da critica cultural e mais claramente coloca por |Richard

(2002, p.) da seguinte forma:



Ao dizer “critica cultural” quero precisar que nao
confiro a esse rétulo nenhuma programaticidade,
apenas o utilizo como um recurso estratégico: de
demarcacgdo posicional de uma prética critica
cujas apostas e desafios devem se entender
conjunturalmente: uma critica em acdo e em

situacdo. (RICHARD;2002h,-188)

Dentro dessa estratégia e tatica aprende-se com a autora a
penetrar na esséncia dos proprios fatos e, a partir delas, novos
conhecimentos e novas utilidades sdo postos em evidéncias. Esse
processo parece ser o papel de toda a critica. “Como resultado, o
verdadeiro sentido de uma atuacdo critica cultural centra-se numa
perspectiva ética de subversao, possibilitando, assim, 0 engajamento
de outras teorias ao seu territorio” (VIEIRA, 2016, P.185). Com
essas proposi¢oes vimos que a teoria critica cultural contribui para a
formacdo de um letramento com uma marca critica cultural, que
opera em detalhes infimos no horizonte de toda e qualquer natureza,
para se extrair dela as sutilezas e conhecimentos que amparam e
emparelham o individuo.

A esse estilo e carater, enxerga-se eeme uma proposta de
formacdo para a cidadania. Dentro dessa ambientacdo, a referida
autora, nos situa a natureza e funcdo da critica cultural:
“Chamavamos “critica cultural” a essa mescla de referentes teoricos

informais que extravasava, heterodoxamente, as vigiadas fronteiras



do saber académico para circular sem marcos de referéncia
institucionais, quase a intempérie”. (RICHARD, 2002, 189)

De modo autbnomo, livre e interdisciplinar, a critica cultural
é por sua natureza ndmade e multisemidtica, atravessa todos o0s
caminhos nucleares de construcdo de sentidos, a critica cultural se
transmuta e se adapta numa espécie pléstica a todo e qualquer
contexto representacional seja no plano subjetivo ou material, a
concreticidade critica cultural, coopera para entendimento de que
esse plano esquematico confabula para uma prética, chamada de

letramento critico cultural e sua atuacéo é demonstrada por uma:

[...] perspectivacdo de ordens de desejo
(ontoldgico, cultural e territorial) de povos
destituidos de suas riquezas originarias e a
construgdo de uma metodologia como técnica de
arrombamento e ocupacdo de  espagos
epistemoldgicos, subjetivos, tecnoldgicos e
geogréficos, garantindo a essas comunidades o
direito de contemplar, de usufruir, efetivamente
dessa riqueza, por elas produzidas|...]
(SANTOS, 2010, p. 200-201).

Tal performatividade Critica Cultural é um exercicio a
ruptura e a torsdo dos padrbes hegemdnicos de poderes agindo num
contra discurso para potencializar as comunidades de revolta e
insubordinacdo. Por via da nogéo critica cultural e nesse percurso

de pesquisa, organiza-se como pressupostos tedricos orientadores,



uma vertente de “Letramento critico cultural” do ensino da leitura,
por compreender que, a leitura na perspectiva critica cultural, forma
o cidadao para se aprender a ler o mundo e para isso, “ha uma
necessidade de uma nocédo politica que se baseie em identidades
politicas desiguais, ndo uniformes, multiplas e potencialmente
antagonicas” (BHABHA, 1998, p. 35).

Nesse topico discutimos o conceito de letramento e o
entendimento da critica cultural para depois fundir a uma perspectiva
de letramento como uma pratica inclusiva e cidada, parece que a
teoria critica cultural consegue contribuir aos estudos do letramento
ao tratar de uma pratica de leitura e escrita de modo inclusivo e
humano, na tentativa de se alcancar essa proposta, percorremos por
uma abordagem de nocdo simbolica do jogos dos significantes, do
intelectual organico de sempre se desdobrar, atribuindo sentido a
guem ndo tem, de ser ndbmade, de potencializar praticas sociais
revolucionarias, assim, deve-se entender que a critica cultural atua
diretamente no contexto do imaginario coletivo, sécio-historico,
cientifico e cultural do homem, que nos leva a indagar, qual a fungao
de atuagdo da critica cultural dentro desse contexto? Talvez a sua
funcéo seja emancipadora de dar voz a quem néo tem.

Com toda essa arqueologia critica cultural tratada até aqui,
talvez tenhamos encontrado uma fissura para o conceito do
letramento critico cultural, compreendido como um discurso

construido por subjetividades criticas e por préaticas sociais



multisemidticas de acdo emancipadora, esse efeito atua sempre no
imaginario coletivo, num contexto sécio-historico, linguistico e
cultural dos sujeitos.

E nessa proposta que essa investigacdo intencionou:
constituir um método do letramento Critico Cultural para a leitura de
mundo, formacg&o humana e cidadd a partir do olhar e da atuacéo da
teoria Critica Cultural; apresentar ferramentas criticas para o
fortalecimento do leitor enquanto sujeito do mundo. A seguir

tracaremos uma andlise literaria.

3. ,ANALISE LITERARIA NAS LENTES DO LETRAMENTO
CRITICO-CULTURAL

Como exercicio para uma andlise de leitura literaria sob a 6tica
da critica cultural, analisa-se a seguir o poema “ O Bicho”, de

Manuel Bandeira.

O BICHO
Vi ontem um bicho
Na imundicie do patio Catando comida entre os detritos.

Quando achava alguma coisa,



N&o examinava nem cheirava: Engolia com voracidade.
O bicho néo era um céo.
N&o era um gato.
N&o era um rato.
O bicho, meu Deus, era um homem.

Fonte: http://rascunho.com.br/o-bicho-de

O efeito critico-cultural nesse poema ocorre primeiramente
pelo titulo: “O Bicho”, que provoca, na linguagem, inumeros
sentidos atrelados ao signo animal, que remonta a algo como
ferocidade, grosseiro, estupido, mal-educado ou até mesmo feioso,
como aquilo que causa terror, pois “ndo examinava nem cheirava:

Engolia com voracidade”, ou seja, uma a¢ao monstruosa.

Todas essas percepgdes da acdo do impacto da linguagem
ressoam como um codigo linguistico de primeiro grau que o leva a
desembocar no segundo grau — que é perceptivel na marca ideoldgica
quando situa o leitor ao lugar da pobreza, miseria extrema, versus
aqueles que séo detentores da riqueza, 0 que se observa no poema é
um eu-narrador que se impressiona ao observar, num determinado
espaco, “um bicho na imundice”, a procura de comida, esse bicho s

é evidenciado no final do poema, sobre o qual o0 eu-poético quebra



com a linearidade do poema ao afirmar que o bicho ndo era um gato,

ndo era um rato. O bicho, meu Deus, era um homem.

Por meio do olhar critico-cultural secundario (ideoldgico),
observa-se 0 codigo cultural representado dentro de uma semiosfera
que revela uma condi¢do humana como uma metéfora icénica ao do
animal, evidenciado aqui uma critica do eu-poético ao sistema de
dominacdo que leva o sujeito a uma condicao precaria de miséria,
que luta pela vida catando restos de comidas e age de modo
irracional atendendo as suas necessidades de sobrevivéncia. Este ser
é invisivel e ignorado aos olhos da sociedade, é justamente sobre isso
que pauta a critica do poema, no mundo real de inUmeras pessoas

que vivem nessas mesmas condicdes.

O Estado com o seu poder controlador de agéncias taticas que
determina a miserabilidade dos atores sociais é, antes de tudo, uma
acao do biopoder: “Agora ¢ sobre a vida e ao longo de todo o seu
desenrolar que o poder estabelece seus pontos de fixacdo. A morte é
o limite, 0o momento que Ihe escapa. Ela se torna o ponto mais secreto
da existéncia, o mais privado” (FOUCAULT, 2012, p. 151). O
Estado ja € por si s0: o biopoder, um agente controlador da vida em
sociedade, este é 0 seu cerne de operacdo. Esse agente categoriza e
coloca cada individuo em seu espago, sobre o qual “usa duas
tecnologias de poder que formam o biopoder: a disciplina, que busca
controlar o corpo do individuo; e a biopolitica, que age no conjunto



da populagao, regulando comportamentos” (FOUCAULT, 2012, p.
158). Essa agdo o leva ao movimento da necropolitica, como a
divisdo entre as pessoas que devem viver e as que devem morrer
(MBEMBE, 2016, p. 128).

De modo geral, 0 poema de Manuel Bandeira reflete essa triste
condicdo imposta pelas estruturas institucionais do poder
hegeménico, que define esse homem animal pelo seu ato de comer
de forma voraz, ou seja, é 0 ato humano rapidamente impulsionado
para amenizar a dor da fome refletida, assim, na aniquilagdo do ser,
uma degradacdo da vida em sociedade é o efeito sobre o qual o
“Estado se comprometeria a “civilizar” os modos de matar e atribuir
objetivos racionais ao ato de matar em si. (LE MBEMBE, 2016, p.
133), repulsa o status de sujeito e encaminha-o ao de objeto, melhor
falando, de grau zero da vida, 0 poema se abre para manifestar o grito
cultural da liberdade como o signo da necessidade do bem-estar
social para todos, pois 0 que se mostra no poema € uma necessidade
de humanizacdo, o tempo todo é negada a dignidade dos direitos

humanos ao excluido de todo o convivio social.

A acdo do letramento critico-cultural, nessa analise, evidencia
0s sentidos dos codigos culturais que emergem de um contexto de
decodificagéo de relagdes de poder, pelas quais uns controlam e
outros sdo controlados. Essa acdo parece ser favoravel a formacao

do leitor critico-cultural.



Consideracdes finais

Encerra-se essa pesquisa, que se propds demonstrar a
contribuicdo da teoria critica cultural para constituicdo de um
letramento critico cultural para a formacdo da cidadania, a partir de
propostas didaticos-metodolégicas para o trabalho da leitura no
contexto pandémico em aulas escolares remotas, sintetiza-se, o que
se desvelou.

O primeiro topico argumentado é sem duvida, a justificativa
e apontamentos para a construcdo de matizes teorico-
epistemoldgicos na elaboracédo do letramento critico cultural, a ideia
de que o letramento faz parte de uma pratica social de leitura e escrita
que abrange um projeto de emancipacdo humana, oportuniza, a
abertura de uma fissura para trazer a tona uma acao de letramento
com o carater ou perspectiva critica cultural.

Outro ponto que merece destaque é a performatividade da
critica cultural - autdnoma, livre e interdisciplinar, a critica cultural
é por natureza nbmade e multisemidtica, atravessa todos 0s
caminhos nucleares de construcdo de sentidos, se transmuta e se
adapta numa espécie plastica a todo e qualquer contexto
representacional. Permitiu, assim, alcancarmos o conceito do
letramento critico cultural, - compreendido como um discurso
construido por subjetividades criticas e por praticas sociais

multisemidticas de acdo emancipadora, atuando sempre no



imaginario coletivo num contexto sécio-historico, linguistico e
cultural dos sujeitos.

Por dltimo, a investigacdo demonstrou o esquema das
propostas didatico- metodoldgicas em tempos de pandemia focando
0s aspectos sobre: marco legal do inicio das atividades remotas;
laboratorios de aprendizagem e roteiros de aulas; propostas didatico-
metodoldgicas com textos tematicos, diario de bordo na perspectiva
do Letramento critico cultural. Concretizou nesse modelo, a
materialidade objetiva das préticas de letramento critico cultural
como leitura de mundo e formagdo da cidadania em tempos de
pandemia.

Os estudos que abordam os letramentos e a critica cultural
estdo relacionados a um projeto de emancipacao do sujeito. Entre as
principais contribuigdes do referencial, destaca-se a construcdo de
um conceito para o letramento critico cultural. A sugestdo didatico-
metodoldgicas tem mostrado como resultado uma proposta eficaz
para se pensar no projeto humano de emancipacao, de formacéo da
cidadania com valores de dignidade humana, formagéo de leitor
critico do mundo, solidariedade, espirito coletivo de cooperacéo,
camaradagem, com disposicdo para reconhecer 0S erros,
honestidade, valorizagdo ao trabalho e tantos outros necessarios para
se fazer da fragil estrutura social um atelié para se reinventar o

sujeito.



Constatou-se que acdo pedagbgica, por mais adequada,
estruturada e planejada que esteja, poderd passar pelo crivo das
contradicOes e tornar-se velozmente obsoleta sob a luz da sociedade
do capitalismo tardio e mesmo com o corpus inacabado, espera-se
que essa pesquisa possa contribuir para pesquisadores, grupos de
estudos e centros académicos que se dedicam aos estudos do
letramento e praticas pedagogicas de forma geral, a desenvolver
novos estudos que investiguem estruturas pedagogicas, Seus

pressupostos, validacédo e aplicacdo em diversos contextos culturais.
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A EMANCIPACAO DO SUJEITO LEITOR POR VIA DO
LETRAMENTO LITERARIO CRITICO CULTURAL

Wellington Neves Vieira

RESUMO: Objetivo do artigo é demonstrar a contribuicdo da teoria
critica cultural para constituicdo de um letramento de carater critico
cultural para a formagdo da cidadania. A metodologia empregada foi
bibliogréfica, explicativa e descritiva de abordagem qualitativa, para
embasar a nocdo do letramento, utilizou-se os trabalhos de:
(STREET, 2003); (KLEIMAN,1995); (SOARES, 2002); (ROJO,
2009), ja no ambito da Critica cultural: (SANTOS, 2016); (VIEIRA,
2016); (SEIDEL, 2008); (RICHARD, 2002). Os estudos que
abordam os letramentos e a critica cultural estdo relacionados a um
projeto de emancipagao do sujeito. Entre as principais contribuicGes
do referencial, destaca-se a constru¢cdo de um conceito para o
letramento critico cultural. A sugestdo tedrica, também, tem
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mostrado como resultado uma proposta eficaz para se pensar no
projeto humano de emancipacdo, de formacdo da cidadania com
valores de dignidade humana e formacé&o de leitor critico do mundo.
Palvras-chave: Letramento critico cultural; Leitura de mundo;
Formacdo de Cidadania.

THE EMANCIPATION OF THE SUBJECT READER
THROUGH CRITICAL LITERARY CULTURAL
LITERACY

ABSTRACT:

The objective of the article is to demonstrate the contribution of
critical cultural theory to the constitution of a critical cultural literacy
for the formation of citizenship. The methodology used was
bibliographic, explanatory, and descriptive with qualitative
approach, to support the notion of literacy, we used the paper's:
(STREET, 2003); (KLEIMAN, 1995): (SOARES, 2002); (ROJO,
2009), in the scope of Cultural Criticism: (SANTOS, 2016);
(VIEIRA, 2016); (SEIDEL, 2008); (RICHARD, 2002). The studies
that address literacies and cultural criticism are related to a project
of emancipation of the subject. Among the main contributions of the
referential, the construction of a concept for cultural critical literacy
stands out. The theoretical corpus suggestion has shown as a result
an effective proposal to think about the human project of
emancipation, of citizenship formation with values of human dignity
and formation of critical reader of the world.

Keywords: Critical cultural literacy. World reading. Citizenship
formation. didactic-methodological proposals.
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1 INTRODUCAO

A transcricdo e analise de elementos do discurso politico permitem
que se compreenda o processo através do qual um sujeito se legitima
diante do meio social, valendo-se de estratégias politicas pensadas
segundo as ideologias partidarias, visando sempre a persuasdo, a
aceitacdo de um candidato, seja ele ja conhecido ou recentemente
langado ao cenério publico.

O artigo legitima-se pelo fato de a propaganda politica utilizar-se de
elementos discursivos explicitos e implicitos, aliados a aspectos



referentes ao cenario politico, econémico e social do periodo, por
isso, uma fonte de mudltiplas significacbes e, assim como outros
géneros textuais, se constitui como um meio de compreender a
sociedade de determinada época. A escolha do video se justifica pelo
fato de que o processo politico-eleitoral de 2018 para a eleicdo do
presidente do Brasil foi percebido pela grande massa de eleitores
como uma disputa acirrada, dividida entre, principalmente, dois
candidatos de ideais opostos, Jair Messias Bolsonaro, do Partido
Social Liberal (PSL) e Fernando Haddad, do Partido dos
Trabalhadores (PT), o que fomentou ainda mais a construcdo de
propagandas politicas a partir de signos® selecionados com o
propdsito de promover diferentes sentimentos, como indignacdo e
esperanca, constituindo-se em objetos de analise extremamente
significativos.

Partindo desse pressuposto, o objetivo geral deste artigo foi
selecionar e analisar transcricbes de uma dentre as propagandas de
cunho politico-eleitoral do ano de 2018, do entdo candidato a
presidéncia, Jair Messias Bolsonaro, de modo a descrever as
estratégias discursivas elencadas para legitimar o seu discurso e,
consequentemente, conquistar a maior parte do eleitorado brasileiro.

A andlise mostrard que as estratégias discursivas empregadas no
texto da campanha foram importantes fatores para legitimar a
imagem do candidato, uma vez que se relacionaram as utopias do
povo quanto a ideia de um governo ideal, ndo corrupto, pensado para
os eleitores do “bem”.

A metodologia utilizada partiu da pesquisa bibliogréfica descritiva,
com abordagem qualitativa e teve como fundamentacdo teorica

6 O termo geral que usamos para palavras, sons ou imagens que carregam sentido
é signo. Os signos indicam ou representam 0s conceitos e as relagdes entre eles
que carregamos em nossa mente e que, juntos, constroem os sistemas de
significado da nossa cultura (HALL, 1997, p. 37).



principal o estudo de conceitos advindos da Teoria Semiolinguistica
de Patrick Charaudeau, principalmente no que tange o processo de
semiotizacdo do mundo, dos discursos que constituem as interagdes
sociais e tipos de sujeitos que pressupdem o ato de fala.

O corpus constitui-se de transcri¢fes de um video do entdo candidato
a presidéncia do Brasil, Jair Messias Bolsonaro, desenvolvido para a
exposicdo durante a campanha eleitoral de 2018, veiculado pelas
emissoras de televisdo brasileira, no Horéario Eleitoral Gratuito, na
plataforma de videos YouTube e compartilhado em redes sociais.

Nesse sentido, a propaganda politica do candidato Bolsonaro revela
a tentativa de legitimacdo do candidato que, concorre pela primeira
vez ao cargo de presidente da Republica, através de vocabulos e
expressdes que encontram o imaginario do povo brasileiro e
projetam sua aceitacdo. Além do mais, sua figura emerge atrelada a
ideia de salvacdo, em oposicdo ao candidato do Partido dos
Trabalhadores, que tem sua ideologia atacada com a ideia de que o
governo petista contribuiu para com o resultado de decadéncia do
pais, tanto no &mbito politico quanto econémico e social.

Por fim, o artigo esta organizado de forma a apresentar incialmente
as questdes tedricas, as quais versam o estudo da Teoria
Semiolinguistica, de Patrick Charaudeau, sobre o processo de
semiotizacdo do mundo, em seguida, uma breve exposicdo dos
conceitos atribuidos aos sujeitos do discurso além do contrato de
comunicacdo para entdo se desenvolver a analise do corpus e a
definicdo das estratégias discursivas oriundas do discurso politico,
de modo a construir uma ideia do processo de persuasao que resultou
na aderéncia as propostas de governo apresentadas pelo candidato
Bolsonaro, eleito com 44,87% dos votos.

2 Do processo de significagdo do mundo



Partindo-se do pressuposto de que 0s sujeitos se comunicam em
diferentes situacgdes, tanto formais quanto informais e, para isso,
precisam construir discursos segundo 0s papéis sociais que ocupam
ao longo de sua existéncia, esta secdo € dedicada a uma breve
reflex&o acerca do processo de semiotiza¢cdo do mundo.

Emediato (2014) argumenta que os sujeitos envolvidos em um
processo de comunicacdo tém a necessidade de reconhecerem-se
atraves de elementos que os tornam semelhantes, como objetivos,
papéis sociais, saberes, valores, entre outros, 0s quais possibilitam
uma identificacdo e desencadeiam discursos. A vida contemporanea
faz com que os sujeitos assumam diferentes identidades,
consideradas de acordo com as circunstancias estabelecidas, as
situacBes, 0 que os encaminha para o encontro de estratégias de
comunicac¢do. E, no que tange a situacdo, Charaudeau (2004, p. 9)
ressalta que

é, assim, o que determina, através das caracteristicas
de seus componentes, as condi¢des de producéo e de
reconhecimento dos atos de comunicacdo, condicdes
de enunciacdo sob seu aspecto externo. Por
conseguinte, ela estrutura o dominio de pratica — que
¢ sociologicamente vasto — em dominio de
comunicagdo. Este sendo de alguma forma a
resultante de todas as situacBes de comunicacdo que
dizem respeito, ele é, ao mesmo tempo, e por efeito
de retorno — o lugar onde se encontram as condicgdes
gerais as quais devem satisfazer os componentes das
diferentes situa¢Ges de comunicagéo dos quais fazem
parte. Isto quer dizer que cada situacdo de
comunicagdo particular, inscreve, ao mesmo tempo,
no nivel de seus componentes, os dados gerais que
instruem o dominio, e traz especificagdes que lhe sdo
préprias. Por exemplo, o dominio de comunicacdo
politica instrui uma certa visada (incitacdo), uma
certa identidade dos parceiros (responsével
politico/cidaddo/adversario), um certo propdsito (a
idealidade do bem-estar social), componentes que



encontramos em qualquer que seja a situagdo
particular, quer se trate de um comicio, de um folheto,
de uma declaracgdo radiofonica, etc.

As propagandas politico-eleitorais se constituem de elementos
estrategicamente selecionados, sempre na tentativa de fazer com que
0 povo eleitor se identifique com determinadas ideias apresentadas,
ou mesmo, que a linguagem verbal e ndo verbal promovam
determinados efeitos patémicos, causando impactos positivos a
imagem de um candidato em relacdo a seus adversarios. Ja que,
como destaca Charaudeau (2003, p. 45),

“Todo falante comunica com um projeto mais ou
menos consciente de significar o mundo a um
destinatario ¢ de ser compreendido por ele”. “Todo
falante comunica para modificar o estado dos
conhecimentos, as crencas, os afetos de seu
interlocutor, ou para fazé-lo atuar de determinada
maneira”.

Ainda de acordo com Charaudeau (2008), os sujeitos de fala,
receptor e emissor, sdo constituidos de saberes comuns em relacéo
ao mundo onde estdo inseridos, por isso, compreendem o discurso
um do outro, que vai se modificando de acordo com o tempo, 0
espaco, as circunstancias e a situacdo. Em uma situacdo de
comunicacdo, o0 receptor pode também construir interpretacfes
adversas das desenvolvidas pelo emissor.

Nesse sentido, Charaudeau (2005) explica, através da analise do
discurso e, mais especificamente, da Teoria Semiolinguistica, que
existe um duplo processo de semiotizacao ou significacdo do mundo,
0 primeiro € o processo de transformacdo, situacdo em que um
sujeito possui um “mundo a significar” e, com o tempo, o transforma
em um “mundo significado”, ou entdo, atribui sentido a situagdes no
meio social. O outro processo chama-se transacgédo, quando o sujeito
falante, j& tendo construido o “mundo significado”, o faz de objeto



de troca e destina ao sujeito falante destinatério. Esse duplo processo
explicita o ato de linguagem.

Ao processo de transformacéo correspondem quatro tipos de agdes,
a identificacdo, para conceituar e nomear 0s seres existentes no meio
social, sejam eles animados ou inanimados, a qualificacéo, de modo
que aos seres sejam atribuidas caracteristicas, a agdo, uma vez que
0s esses podem tanto fazer ou sofrer acdes e também a causacao, ja
que praticam e sofrem acGes precedidas por motivos.

O processo de transacao também se concretiza a partir de quatro
principios, sendo o principio de alteridade, que se relaciona ao fato
de que o ato de linguagem envolve dois parceiros, 0s quais devem
reconhecer um ao outro como semelhantes e diferentes, o principio
de pertinéncia, isto é, a ideia de que o0s sujeitos tém a possibilidade
de compartilhar saberes sobre o meio social, como valores
psicoldgicos, sociais, comportamentos, dentre outros, o principio de
influéncia, o qual pressupfe que aquele que produz um discurso
deseja atingir o parceiro de comunicacao, para 0 emocionar, mudar
seu ponto de vista, fazer com que tenha determinada acdo. Inclusive,
0 receptor-interpretante tem consciéncia de que pode ser
influenciado. Por fim, o principio de regulacdo diz respeito aos
conhecimentos dos sujeitos acerca do ato de linguagem que
estabelecem, entdo, para que o processo comunicacional ndo se
rompa, é preciso que recorram a regulacdo do jogo de influéncias.

Ademais, de acordo com Charaudeau (2005, p. 5), um ato de
linguagem

pressupfe uma intencionalidade — a dos sujeitos
falantes, parceiros de umatroca. Em decorréncia, esse
ato depende da identidade dos parceiros, visa uma
influéncia e é portador de uma proposi¢cdo sobre o
mundo. Além disso, realiza-se num tempo e num
espaco determinados, o que é comumente chamado
de situacao.



Consoante Charaudeau (2008), existem muitas possibilidades de
interpretacdo de discursos, além disso, ha as inten¢des dos sujeitos,
que podem, dependendo do contexto social e historico, simular um
desentendimento ou estabelecer uma relacéo de cumplicidade. Isto
é, ao ato de linguagem considera-se uma dupla dimensdo ou ainda,
um duplo valor, o explicito e o implicito, sendo ambos
indissociaveis.

Logo, as circunstancias de discurso reinem os saberes dos
protagonistas da linguagem acerca do mundo, por intermédio de suas
praticas sociais, e 0s saberes possiveis sobre os pontos de vista
reciprocos defendidos pelos sujeitos no ato da linguagem, o que o
autor chama de filtros construtores de sentido.

O contexto extralinguistico € o ambiente material que auxiliard os
sujeitos a codificarem ou decodificarem os discursos. Entdo, para
interpretar um vocabulo qualquer é preciso analisar 0s outros termos
gue o acompanham e 0 contexto a partir do qual sdo produzidos,
assim, os sujeitos conseguem interpretar aquilo que € dito, visto que
possuem 0 mesmo saber sobre 0 mundo que os cerca, 0 que
possibilitaa comunicacao. Assim, de acordo com Charaudeau (2008,
p. 32), “sdo as Circunstancias de discurso (vistas como um conjunto
de saberes partilhados pelos sujeitos) que comandam o ambiente
material e ndo o inverso.”

Além do mais, os sujeitos criam hipoteses sobre as intengdes de
comunicagéo, o0 que evidencia a assimetria da comunicacao. Enté&o,
diante de uma situag&o inicial de comunicagéo é possivel que um
sujeito desenvolva diferentes possibilidades de interpretacdo do
discurso do outro, construindo também a si mesmo imagens de um
interlocutor que imagina, interpreta, mas que, no entanto, néo
representa o enunciador, por isso, Charaudeau (2008, p. 44)
considera que



quando definimos as Circunsténcias de discurso,
vimos que o ato de linguagem, como evento de
producdo ao de interpretagdo, depende “dos saberes
supostos que circulam entre os protagonistas da
linguagem”. Estes saberes sdo correlativos a dupla
dimensdo  Explicito/Implicito  do  fendmeno
linguageiro.

Segundo Charaudeau (2007a), os sujeitos precisam além de perceber
algo, receber informac6es dos outros e, posteriormente avalia-las, de
modo que possam construir 0s proprios pontos de vista, além de
vivenciar e exprimir emocdes diante das situacfes. Na secao
seguinte, tratar-se-a sobre a relagdo existente entre os sujeitos diante
do processo de comunicacao.

3 Os sujeitos do discurso e o contrato de comunicagao

O ato de linguagem néo se configura somente a partir da relacdo
simétrica entre um sujeito emissor e o receptor, e sim, de acordo com
Charaudeau (2008), em “um ato interenunciativo entre quatro
sujeitos (e ndo 2), lugar de encontro imaginario de dois universos de
discurso que nao sdo idénticos.” Sendo o sujeito enunciador (EUe),
sujeito destinatario (TUd), sujeito comunicante (EUc) e sujeito
interpretante (TUI).

Sendo que, toda e qualquer situacdo de comunicacdo sdo resultados
de relacbGes implicitas e explicitas, as quais se constituem em
determinadas circunstancias de discurso, perpassam pelos processos
de producdo e interpretacdo e sdo construidas por sujeitos de fala e
agentes.

O sujeito destinatario (TUd), segundo Charaudeau (2008), é o
interlocutor construido pelo sujeito comunicante (EUc) como
destinatario ideal e entende que sua intencéo de fala sera perceptivel
a TU destinatario. Assim, sempre existira em uma situacdo de



comunicacdo um TU destinatario de forma explicita ou implicita,
explicita quando o sujeito se encontra presente no momento da
comunicacgdo e implicita quando nédo esté presente fisicamente, mas
sim, através das Circunstancias de discurso e segundo um Contrato
de comunicagéo.

O sujeito interpretante (TUi) é o ser social, que age
independentemente do sujeito comunicante (EUc), constroi
interpretacdes de acordo com as suas vivéncias e praticas no meio
social. Charaudeau (2008, p. 46) explica que

0 TUi sujeito interpretante é responsavel pelo
processo de interpretacdo que falta ao EU, e somente
opera exatamente no momento em que lhe cabe
construir uma interpretacdo. TUd é tido como sujeito
que necessita desenvolver uma agdo. Entdo, “Soma-
se a esta questdo o fato de que o TUi, devido a
opacidade que o liga ao EU, pode detectar uma
imagem do TUd que ndo corresponde a
intencionalidade do EU”.

O EU enunciador e o0 TU destinatario existem somente no e pelo ato
de producédo de interpretacdo, no ato de linguagem. Ja os sujeitos
externos a configuracdo verbal sdo o sujeito comunicante (EUc) e o
sujeito interpretante (TUi). Tanto o Eu comunicante quanto o TU
interpretante sdo o0s sujeitos responsaveis pela fala, aqueles que
conhecem o real que esta envolto ao seu universo de discurso.

Sendo o EU enunciador a representacdo linguageira parcial de EU
comunicante, é possivel afirmar que, dependendo da finalidade de
um discurso, um evento linguistico, 0 Eu comunicante pode assumir
o0 papel de EU enunciador, configurando uma espécie de méscara
para atingir determinado objeto que deseja ou necessita, entéo,
consoante Charaudeau (2008, p.49), “EUc, consciente desse estado
de fato, pode jogar, com finalidades estratégicas, tanto o jogo da



transparéncia entre EUe e EUc quanto o da ocultacdo de EUc por
EUe.”

O responsavel pela fala é o sujeito enunciativo EUe e o responsavel
pela acdo de producdo € o EUc. Sendo que o TUi deve ter os meios
para julgar a relacdo entre o EUi e 0 EUc. O EUc é o que TUi
interpreta dele.

O EUe produziré certo efeito de discurso diante de um TUi. Assim
sendo, Charaudeau (2008, p. 59) destaca que

ao considerar o ato de linguagem como o encontro de
dois processos que envolvem quatro protagonistas,
ligados por um duplo circuito (interno e externo),
somos levados a constatar que estes sujeitos se
encontram por si préprios sobredeterminados pelas
circunstancias de fala que os ultrapassam.

Ainda segundo o linguista, as circunstancias que configuram um
contrato de comunicacdo sdo de ordem socioinstitucional, ou seja,
um politico diante de seu povo, constituido de eleitores de uma
cidade ou um bairro € detentor de um poder, dessa forma, o contrato
de comunicacdo visa estabelecer a ligacdo entre ele e os votantes,
gue O respeitam por ser um sujeito a servico de um grupo, uma
comunidade, cidade, do estado ou da Republica.

Desse modo, 0 sujeito comunicante (EUc) constroi estratégias para
construir a figura de si mesmo, da forma como deseja, para atingir o
publico-alvo, entdo entra em acdo o0 sujeito enunciador EUe.
Inclusive, aqueles sujeitos ocupantes de posi¢cdes de autoridade
podem configurar um sujeito EUe caracteristicamente autoritario.

Charaudeau (2008, p. 58-59) acrescenta ainda que,

consequentemente, o sujeito comunicante, ao fabricar
para si uma certa imagem de EUe, pode reativar seu
estatuto de EUc, ocultd-lo, deixa-lo apenas
transparecer, torna-lo ambiguo, amplia-lo (blefar),



etc., de acordo com o grau de credibilidade que pensa
ter junto ao sujeito interpretante. Trata-se do
fenémeno da legitimag&o de fala.

Sendo assim, o EUc, quando em determinada ocasido precisa se
legitimar diante de um grupo em seu meio social, pode falar em
nome de um partido politico, destacando isso diante de todos, na
posicdo de porta-voz do discurso, desse modo, assume o papel de
EUe, sendo o0 EUc regulamentado e legitimado socialmente para tal
acdo. Charaudeau (2008, p. 62) destaca que

as estratégias de poder exercidas em uma sociedade
sdo o resultado de um jogo de ser e de parecer entre
0 estatuto social dos sujeitos do circuito comunicativo
(EUc/TUI) e o estatuto linguageiro dos sujeitos que a
manifestagdo linguageira constroi (EUe/TUd).

Sendo assim, ¢é valido retomar a ideia de que o ato de linguagem é
composto por dois circuitos de producdo de saber, sendo o circuito
da fala configurada (espaco interno) em que emergem seres de fala,
o sujeito enunciador EUe e sujeito destinatario EUd, provenientes de
um saber relacionado a comunicacdo através das praticas sociais. No
circuito externo a fala configurada (espaco externo) estao os sujeitos
agentes, sendo o EUc e o TUi, detentores do conhecimento
verdadeiro sobre o mundo, configurado pela realidade.

3 A propaganda politica de Bolsonaro e as estratégias
desenvolvidas para a construcéo da legitimidade

Os textos do género propaganda politica rednem elementos
linguistico-discursivos significativos para a construcdo de analises
acerca das estratégias empregadas de modo a construir uma imagem
publica positiva ao candidato que o partido e as coligacOes
pretendem eleger.



Charaudeau (2009, p.

8) destaca que ao sujeito politico cabem

questionamentos a serem feitos de modo a garantir a

governabilidade, logo,

“Estou aqui para defender quais ideias? E como fazer
aderir a estas ideias?” Com efeito, o sujeito politico
se encontra numa dupla posicdo: ser o portador e o
garantidor de valores fundadores de uma certa
“idealidade social”, e, a0 mesmo tempo, promover a
adeséo do maior nimero de cidadéos a estes valores.
O homem politico estd colocado, pois, entre “o
politico”, sede de um pensamento a respeito de como
viver em sociedade, e “a politica”, que concerne a
gestdo do poder.

Para tanto, o politico defende suas ideias valendo-se de estratégias,
assim, o sujeito comunicante (EUc) desenvolve-as de modo a
convencer, persuadir um sujeito interpretante (TUi), para que esse se
identifigue com o EUc. No entanto, tais estratégias podem ser
interpretadas de diferentes formas, sendo essas nem sempre positivas
a campanha. Assim, Charaudeau (2008, p. 58) ressalta que

o discurso politico se caracteriza por um jogo
polémico, que utiliza constantemente contratos e
estratégias para convencer ou seduzir o outro.
Digamos que EUc tenta fabricar uma imagem de
sujeito  destinatario (TUd) que acredita ser
coincidente com a do sujeito interpretante. Assim, no
contexto desse tipo de discurso, podemos notar a
constru¢do de uma imagem de “fusdo identitaria”
como uma estratégia de dramatizacao, para fazer com
gue uma nagao se sinta integrada em um mesmo grau
de cidadania: ndo é parte dela que conta, mas seu
todo.

E, em se tratando da campanha do candidato a presidéncia no Brasil,
0 Bolsonaro, nas elei¢des presidenciais de 2018, é possivel afirmar
que se configurou no sentido de o tornar conhecido, por ser a
primeira vez que concorria ao cargo e, da mesma forma, reconhecido



pelo povo, através do emprego de determinados signos que gerassem
aderéncia ao projeto politico de governo defendido pela coligacéo.

Para tanto, o processo de construc¢éo de adeséo as ideias do candidato
teve como ponto de partida a alusdo a situacbes de corrupcéo,
oriundas dos governos anteriores, bem como aspectos negativos
quanto ao cenario socioecondmico do periodo. Tais informacoes
serviram para elucidar aquilo que Bolsonaro ndo defenderia em seu
governo, em uma tentativa explicita de gerar a confianca do eleitor.

Sobre como impor a pessoa de um sujeito falante a outros,
Charaudeau (2010, p. 244) explica que

responde a necessidade que o sujeito falante possui de
fazer com que seja reconhecido como uma pessoa
digna de ser ouvida (ou lida), seja porgque a
consideramos credivel, seja porque podemos lhe
atribuir confianga, seja porque ela representa um
modelo carismético. Trata-se, aqui, de um processo
de identificacdo que exige do sujeito falante a
construcdo, por si préprio, de uma imagem que tenha
um certo poder de atragdo sobre o auditério, de forma
que este conceda ao locutor a sua adesdo de maneira
quase irracional.

Dessa forma, a campanha de Bolsonaro se constitui a partir da
configuracdo de um sujeito ideal, que representa a esperanga ao povo
brasileiro, em repulsa aos presidentes anteriores, Luiz Inacio Lula da
Silva, quem terminou o segundo mandato na presidéncia com grande
percentual de aprovacao, e Dilma Roussef, sua sucessora, do mesmo
partido, o dos Trabalhadores (PT). Ambos envolvidos em processos
de corrupcdo, os quais resultaram na prisao de Lula e na impugnagao
do mandato de Dilma que, acompanhados pelos espectadores através
das grandes midias, promoveram a disseminacdo do sentimento de
indignacdo, além da antipatia ao partido e seus governantes.



Assim, o cenario politico e econdmico promoveu condigdes
favoraveis a construcdo de um sujeito que representasse a figura de
um candidato ideal, 0 oposto & ideologia petista. Eis que surge o
candidato a presidéncia, Bolsonaro, e, 0 corpus desta pesquisa, 0
discurso politico, representado em sua materialidade pela primeira
propaganda politica do segundo turno das elei¢bes presidenciais,
transmitida pelas emissoras de TV brasileiras, em rede nacional, no
Horéario Eleitoral Gratuito, com duracdo total de 5 minutos. A
propaganda’ mostra uma locutora (L) e o discurso de um locutor
andnimo (LA), que intercalam as falas, e ao fim, a apresentacao do
candidato Jair Messias Bolsonaro (JMB).

Tais transcricdes foram analisadas com o objetivo de identificar,
principalmente, as estratégias discursivas empregadas de modo a se
estabelecer um consenso em torno de valores veiculados,
corroborando assim, a legitimacg&o do candidato, bem como a adesdo
do maior numero possivel de eleitores, através de um processo de
dramatizacdo.

Para tanto, é importante destacar, segundo Charaudeau (2007b, p.
247) que,

a cena politica se caracteriza por um dispositivo que
é posto a servi¢o de uma expectativa de poder. Esta
Ultima coloca em presenca uma instancia politica e
uma instancia cidada. A instancia politica esta toda
direcionada a um “agir sobre o outro” que deve ser
acompanhado de uma “exigéncia de submissdo do
outro”, o que explica que essa tensdo seja orientada
em direcdo a producdo de efeitos. No entanto,
levando-se em consideracdo que em um regime
democrético o poder resulta, ao mesmo tempo, de um

70 video da propaganda pode ser localizado em arquivo eletrdnico
disponibilizado através do link:
https://www.youtube.com/watch?v=dabv7ndgsW8&t=46s. Acesso em 20 de
nov. 2020.



“consentimento” (Hanna Arendt), de uma
“dominacdo legitima” (Max Weber) e de uma
“organiza¢@o administrativa” (J. Habermas).

Entdo, a instancia politica exerce o poder em nome de um direito,
sendo esse 0 da representacdo do poder através do povo e da
configuracdo de estratégias discursivas para legitimar o sujeito.
Também em nome de um saber-fazer, isto é, da possibilidade de o
sujeito valer-se de estratégias que visem a promocdao da
credibilidade, da identificacdo do outro consigo e de valores, sendo
esses 0s essencialmente necessarios para a vivéncia no meio social.

Nessa direcdo, temos que 0s responsaveis pela idealizacdo da
campanha de Bolsonaro, candidato pouco conhecido do eleitorado
brasileiro no periodo anterior a campanha, construiram argumentos
para a elaboracdo do video a partir da estratégia de expor uma
situacdo de declinio, da qual o povo foi vitima, constituida pela
lembranca do caso de corrupgdo envolvendo o ex-presidente Lula,
do mesmo partido ao qual estava representado o candidato Haddad,
uma vez que esse também contou com grande forca politica no
cendrio nacional, representando um inimigo maior a busca pelo
cargo politico, ja que os ultimos mandatos presidenciais foram
ocupados por candidatos do PT.

Na propaganda nota-se também o apelo aos sentimentos, as crencas
e aos valores sociais. Sendo que, na fala introdutéria do video,
observa-se um discurso que se refere explicitamente aos politicos do
Partido dos Trabalhadores, Haddad, o candidato, e Lula, ex-
presidente, de modo a provocar o sentimento de angustia e impingir
também uma imagem negativa a esses. Os signos chefe, condenado,
preso e presidiario aparecem no discurso como forma de atrelar a
figura de Lula a de Haddad, relacionando também a eles o partido
politico, ao qual foi associada a ideia generalizante de partido
corrupto, por isso, 0 emprego da expressao isso [o PT] o Brasil néo
quer mais.



(1) L: O primeiro ato de Haddad no segundo turno foi
consultar seu chefe, condenado e preso por corrupgdo
passiva e lavagem de dinheiro, mas ficou feio, ficou
tdo feio que o proprio presidiario mandou ele néo ir
mais. O PT quer fazer vocé esquecer do Lula por um
tempo, até o vermelho eles querem esconder de vocé.
Haddad é PT e isso o Brasil ndo quer mais.

A fala inicial emerge como um julgamento frente a uma situacao
acompanhada pelos eleitores brasileiros e concorre junto a reflexao
acerca do vislumbramento de uma mudanca, através da promocao da
figura de um novo politico, assim, Charaudeau (2007b, p. 248)
destaca que é encenada uma dramaturgia que visa

denunciar uma situacao de declinio da qual o povo é

9, <

vitima, jogando com a tdpica da “angustia”: “um
milh&o de imigrantes, um milhdo de desempregados”
proferia, sem rodeios, Jean-Marie Le Pen, ha alguns
anos. Quanto mais as férmulas sdo simples,
essencializantes e ameacadoras, mais o efeito
emocional visado tera chances de ter impacto.

Nesse sentido, sendo o povo o elemento vitimado, considera-se que
deva ultrapassar tal condicdo imposta. Eis que se considera o
segmento analisado a seguir, que é introduzido pelo enunciado
“Comeca agora o programa do presidente livre e independente,
Bolsonaro, 17.” Essas palavras denotam o inicio do processo de
legitimacdo do candidato, através do emprego dos adjetivos
positivos livre e independente, em oposicdo aos signos presidiario e
chefe, que geram representacfes mentais negativas na mente de cada
eleitor, esse Ultimo se justifica posto que o discurso destaca também
que Haddad consultava seu “chefe”, “superior”, o Lula, na prisdo,
remetendo a ideia da falta de independéncia na tomada de decisfes
estratégico-politicas.

Outro meio de legitimar a candidatura de Bolsonaro foi atravées da
producao de um “Eu-nds”, isto ¢, uma identidade representante do



singular-coletivo, ao que Charaudeau (2009, p.8) explicita da

seguinte forma:

O homem politico, em sua singularidade, fala por
todos: enquanto portador de valores transcendentes,
sua voz ¢ a voz de todos (“Juntos construiremos uma
sociedade melhor”). Mas, ao mesmo tempo, dirige-se
a estes “todos” como se fosse apenas o porta-voz de
um terceiro, o enunciador de uma idealidade social. A
partir de entdo, estabelece um “pacto de alianga” entre
estes trés tipos de vozes (a voz do Terceiro, a voz do
EU, a voz do TU-todos) que acabam por fundir-se
num corpo social abstrato, muitas vezes expresso por
uma construc¢do indefinida (“Nao se pode aceitar que
os direitos legitimos do individuo sejam
vilipendiados™”) ou por um “nds” (“Se queremos
defender nossos interesses e guardar nossa
independéncia...”).

Nesse sentido, apos o enunciado de apresentacdo do candidato, o
discurso é construido das expressdes grande maioria do povo
brasileiro e nosso povo, o que, consoante as palavras de Charaudeau
(2009), demonstra a estratégia de representacdo da voz do povo, por
meio dos resultados quantificados pelos votos e também do apoio
virtual, que é enfatizado estrategicamente em vista do crescimento
da participacdo social e politica exposta em plataformas digitais de

comunicagéo.

(2) L: Bolsonaro chegou até aqui na raga e com 0
apoio da grande maioria do povo brasileiro, um
fendmeno que representa a forca da vontade de
mudanga. Tentaram contra a vida dele, mas a
determinacdo sé aumentou, foram mais de 49 milhdes
de votos com apenas 8 segundos na TV.

(3) LA: Jair Bolsonaro venceu com larga vantagem
em quatro regides do Brasil, no nordeste um outro
recorde, nunca um adversario do petismo teve uma
votagdo tdo forte [...].



(4) L: As redes sociais revolucionaram a forma como
as pessoas se comunicam e esta € uma excelente
noticia que faz a nossa democracia respirar, e é das
redes sociais que vém 0s apoios mais importantes, o
apoio do nosso povo.

No segmento analisado a seguir, encontram-se as expressoes eles
tém muito dinheiro, estdo gastando milhdes e dinheiro meu, seu e de
todos, essas construcdes frasais corroboram no desenvolvimento do
efeito patémico de antipatia em relacdo ao Partido dos
Trabalhadores, representado implicitamente pelo termo eles, o que
gera o sentimento de indignacéo, além da rejeicdao do partido e, em
consequéncia, do seu representante enquanto candidato a
presidéncia. Afinal, de acordo com Charaudeau (2007b, p. 248),
“quanto mais as formulas sdo simples, essencializantes e
ameacadoras, mais o efeito emocional visado terd chances de ter
impacto”.

Em contrapartida, as expressfes 0 apoio da grande maioria do povo
brasileiro, uma bandeira, que é verde e amarela e que ndo quer
andar pra tras despertam o sentimento de simpatia, construindo na
figura de Bolsonaro, a representacao de um presidente salvador, que
pregara pela evolucdo do pais, através do auxilio de grande parte do
povo. Ademais, destaca-se a recorréncia a bandeira do Brasil,
simbolo da nacdo, representacdo do patriotismo, do respeito entre
todos, do investimento na moral e no intelecto, também como
estratégia de convencimento a aceitacao do projeto de governo.

(05) L: Vocé vai perceber que 0 nosso programa de
TV é muito simples comparada a campanha do PT,
eles tém muito dinheiro a gente sabe, estdo gastando
milhdes e milhdes de reais nessa companha, dinheiro
sabe de quem né, sim, dinheiro meu, seu e de todos
que trabalhamos e pagamos 0S nossos impostos em
dia. Bolsonaro votou contra o uso de bilhdes do
dinheiro publico para financiar campanhas e, por ter



votado contra se recusa a usar essa fonte de recurso
que seria até um direito dele.

(06) L: A nossa campanha é feita por voluntarios e
doadores e vocé pode colaborar acessando 0 nosso
site: jairbolsonarol7.com.br. N&o temos recursos
para grandes produgdes, mas temos o0 mais
importante, uma bandeira, que é verde e amarela, e 0
apoio da grande maioria do povo brasileiro que ndo
quer andar pra tras.

Assim, a propaganda politica vai se constituindo de elementos que
compdem o imaginario do povo brasileiro e, a medida em que
defende a candidatura de Bolsonaro, tenta construir um discurso de
oposicdo ao adversario Haddad. Como explica Charaudeau (2007b,
p. 249):

Instaurar-se como salvador construindo para si uma
imagem de poténcia através de um comportamento
oratodrio feito de “denuncias” (as vezes até mesmo de
“gestos de indignagdo”) e do langamento de frases de
efeito ou a manutencdo da ironia.

Percebe-se que a propaganda politica busca do inicio ao fim
construir nos discursos um jogo de efeitos patémicos, através do
emprego de termos e expressOes inspiradas em acontecimentos
presentes no cenario politico recente, como estratégia de construcéo
da legitimidade do candidato Bolsonaro, que se coloca na posigéo de
porta-voz de valores essenciais ao meio e as relagdes sociais.

O ultimo segmento analisado trata-se de um discurso do proprio
candidato Bolsonaro, no qual se destacam, principalmente, 0s
vocabulos honesto, responsabilidade, que remetem a uma imagem
positiva do candidato, como alguém capaz de defender o povo,
descrito como maravilhoso, sendo assim, digno de ter como
representante da sociedade brasileira, um presidente que né&o



propaga mentiras, diferente de seu adversario principal, quem
acusou de disseminar inverdades.

O discurso também se vale de uma construcdo frasal e de termos que
recorrem a ideais religiosos, defendidas pelo candidato ndo somente
atraves desta propaganda, mas também por meio do slogan de
campanha: “Brasil acima de tudo, Deus acima de todos”. Dessa
forma, o texto visa atingir, brilhantemente, além de eleitores ndo
satisfeitos com os governantes anteriores, aqueles que presam pelos
valores cristdos e a formacdo de uma sociedade ideal.

Ademais, o sintagma verbal mudar e o nominal esperanca
contribuem para com o desenvolvimento de efeitos patémicos que
despertem expectativas, construindo a ideia de candidatura ideal,
segundo Charaudeau (2007a), para se atingir um beneficio, uma
melhora no destino do pais. Desse modo o discurso visa gerar a
aderéncia do publico votante, construindo uma relacéo de confianga
entre a figura de Bolsonaro e o povo brasileiro.

(7) B: ao final de 2014 eu resolvi disputar as elei¢es
no final de 2018, para tanto, comecei a andar pelo
Brasil e adotei uma bandeira que é uma passagem
biblica Jodo 8:32: “E conhecereis a verdade e a
verdade vos libertard”, ¢ uma bandeira que ninguém
quase acredita porque como regra no nOssoO meio
politico, a mentira estd acima de tudo, a receptividade
que tive em todos os locais que fui no Brasil foi
excepcional com essa bandeira e obviamente a nossa
responsabilidade aumenta, mas também a certeza da
esperanca que o Brasil pode mudar pelas suas
potencialidades e pelo seu povo maravilhoso que tem
e quer cada vez mais colocar alguém que seja honesto
no poder. Dessa forma, nés podemos sim dar
esperanca ao Nosso povo.

Como explica Charaudeau (2007b, p. 250 — 251):



De fato, encontramos essa estratégia discursiva
dramatizante em outros lideres politicos sem que seja
levada a tais extremos. Neste caso, pode-se dizer que
esta estratégia discursiva de tendéncia populista é
constitutiva da democracia na medida em que o
posicionamento da instancia politica a conduz a se
opor a um adversario, a se colocar como lider
incontestavel e a exaltar valores de idealidade social.
O recurso aos efeitos pathémicos € constitutivo do
discurso politico.

Portanto, a propaganda oriunda da campanha eleitoral de Bolsonaro
contribuiu para despertar efeitos patémicos diversos nos eleitores do
inicio ao fim, através da reunido de estratégias discursivas aliadas ao
cenario politico, social e econdmico, do qual partiram ideias centrais
na formulacéo dos discursos dos trés sujeitos falantes apresentados
durante a transposicdo do video, dentre eles, o que recebe maior
destaque, o candidato.

4 Acerca dos resultados

As analises desenvolvidas contribuiram para depreender gue,
apesar de o candidato ter concorrido pela primeira vez ao cargo de
presidente do Brasil e, por esse motivo, ndo ser tdo conhecido nem
reconhecido quanto outros, a construcdo de um discurso com a
promessa de mudancgas em oposicao ao retorno do Partido dos
Trabalhadores, certamente levou aos resultados almejados pela
campanha do candidato.

Além disso, a analise da propaganda eleitoral transmitida durante a
campanha eleitoral de Bolsonaro, em 2018, permite afirmar que
foram construidos argumentos de modo a influenciar o eleitor
através da integragéo da racionalidade e também afetividade, isto é,
valendo-se, conforme cita Charaudeau (2009, p. 6), de “um duplo
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Quando considerado o resultado da eleigéo presidencial de 2018,

no Brasil, confirmamos que as estratégias discursivas, reunidas pela
construcdo da ideia de oposigéo feita entre o candidato Bolsonaro e
0 oponente Haddad e por meio da selecdo extremamente cuidadosa
de signos e expressdes, atingiram 0s objetivos previstos, a eleicéo
do candidato.

Compreender a lingua através do viés discursivo equivale a
conhecer e entender a configuracdo das praticas sociais, as relacdes
de poder predominantemente emanadas pelos discursos, em
especial, o politico. Tratou-se, pois, através deste estudo, perceber
as estratégias discursivas reunidas para despertar no povo brasileiro
a empatia para com a campanha presidencial de um novo candidato
no cenario politico, com propostas diferentes, em oposicéo ao que,
segundo a campanha, foi desenvolvido nos ultimos mandatos.

CONSIDERACOES FINAIS

Este artigo teve como tema norteador as estratégias discursivas
percebidas no discurso da segunda propaganda politica do candidato
a presidéncia do Brasil, Bolsonaro, transmitida em Horario Eleitoral
Gratuito na televisao brasileira e também através da plataforma de
compartilhamento de videos, YouTube, que também permite
compartilhamentos em redes sociais.

Tomamos por base a seguinte questdo norteadora: as propagandas
politicas veiculadas por meio da televisdo e através da internet
relnem estratégias discursivas aliadas a aspectos do contexto
sociopolitico e econdbmico do pais no momento da campanha.

O objetivo geral deste artigo foi selecionar e analisar transcri¢oes
elencadas de uma propaganda politico-eleitoral, de modo a descrever
as estratégias discursivas designadas para legitimar o candidato, e
consequentemente, promover a maior aderéncia as ideias defendidas



ao decorrer da campanha. A anélise revela que, a forma como se
constituem os discursos na propaganda contribuem para com o
reconhecimento da candidatura, uma vez que os resultados nas urnas
Se mostraram positivos.

Através desta pesquisa, tivemos a pretensdo de contribuir para com
0s estudos com base em estratégias discursivas e efeitos patémicos.
De modo a se compreender o funcionamento do discurso em um
contexto particular, como foi o caso da campanha presidencial de
Jair Messias Bolsonaro.

Logo, as propagandas politico-eleitorais se constituem de elementos
estratégicos, tanto verbais quanto visuais, selecionados tendo em
vista a representacdo de sujeitos que precisam das acdes do poder
publico, por isso, a importancia atrelada a construcdo de campanhas
estrategicamente significativas, as quais, literalmente, toquem a
razdo e a emocao e, consequentemente, produzam os resultados
materializados através do voto.
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propaganda politico-eleitoral: das estratégias
discursivas empregadas no processo de
legitimacéao do sujeito

Débora Priscila Marasca
Ernani Cesar de Freitas

RESUMO

Os discursos politicos sdo construidos a partir de elementos verbais
e nao verbais, 0s quais visam a construcdo da legitimacdo dos
candidatos, através de estratégias de convencimento destinadas aos
sujeitos eleitores. Nesse sentido, o artigo analisa a segunda
propaganda politico-eleitoral do segundo turno, produzido ao entao
candidato a presidéncia da Republica, Jair Messias Bolsonaro, de
modo a detectar as estratégias discursivas empregadas no discurso,
disseminado por emissoras de televisdo brasileiras, no ano de 2018,
no Horario Politico Eleitoral e compartilhado por simpatizantes em
redes sociais através de uma plataforma digital de videos. A
discussdo tedrica faz-se principalmente a partir dos trabalhos de
Patrick Charaudeau. Os resultados revelam que os elementos
linguistico-discursivos, selecionados estrategicamente, envolveram
os eleitores, de modo que, atraves da razdo e também da emocéo,
contribuiram para com o resultado final da campanha, representado
pela vitoria.

Palavras-chave: Sujeito; Discurso; Politica; Estratégias
discursivas; Bolsonaro.



POLITICAL-ELECTORAL ADVERTISING: DISCURSIVE
STRATEGIES EMPLOYED IN THE SUBJECT'S
LEGITIMATION PROCESS

ABSTRACT

Political speeches are constructed from verbal and non-verbal
elements, which aim at building candidates' legitimation, through
convincing strategies aimed at voters. In this sense, the article
analyzes the second political-electoral propaganda of the second
round, produced by the then candidate for president of the Republic,
Jair Messias Bolsonaro, to detect the discursive strategies used in the
speech, disseminated by Brazilian television stations, in 2018, in the
Political Electoral Schedule and shared by supporters on social
networks through a digital video platform. The theoretical discussion
is mainly based on the works of Patrick Charaudeau. The results
reveal that the linguistic-discursive elements, strategically selected,
involved voters, so that, through reason and emotion, they
contributed to the result of the campaign, campaign, represented by
victory.

Keywords: Subject; Speech; Politics; Discursive strategies;
Bolsonaro.
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1 Introdugéo

Compreende-se 0 momento vivenciado, atualmente, pela
sociedade como uma etapa de constantes transformacdes,
impulsionadas pelas inovacgfes tecnoldgicas ocorridas desde a |
Revolucdo Industrial, no século XVIII. E indubitavel a necessidade
do entendimento acerca do impacto dessas modificagdes na maneira
de lidar com a educacdo (MORAN, 1999).

O anseio pelo estudo de novas didaticas educacionais advém
da indispensabilidade de personalizar o ensino brasileiro, buscando
incentivar o protagonismo do estudante no qual ele tem o controle
do andamento no processo de aprendizagem, com o suporte de
ferramentas tecnologicas.

Com a modernizacdo dos mecanismos de ensino, o0 modelo

hibrido, que consiste na combinacdo tanto de praticas presenciais



quanto EAD (Ensino a Distancia), pode ser adaptado para a inser¢ao
no Sistema Educacional Brasileiro atual. Parafraseando Neta e
Capuchinho (2017), entende-se que 0s primeiros passos dados em
direcdo a educacdo hibrida, perpassam ao que se aproxima do
modelo ja aplicado, chamados de modelos sustentados.

Portanto, questiona-se: de que forma podem ser exploradas as
vertentes didaticas para o Ensino Hibrido, visando inseri-lo no
Sistema Educacional Brasileiro?

Por conseguinte, para que a proposta se formasse em execucao
e coesa, foi imprescindivel que a pesquisadora do LinTec®
mantivesse empenho para com o projeto, tendo aplicado,
inicialmente, em pequena escala a modalidade de ensino em questao,

na Escola Sesi Anisio Teixeira.

2. Objetivo e relevancia

O objetivo geral da pesquisa é experimentar as vertentes
didaticas para o Ensino Hibrido, visando a inser¢do no Sistema
Educacional Brasileiro.

Os objetivos especificos configuram-se em: (i) incentivar o
protagonismo do aluno no processo de aprendizagem, de modo que
0 professor seja evidenciado como mediador; (ii) observar

mecanismos para ambientar o corpo docente a referida modalidade;

8 Grupo de Pesquisa em Linguagem e Tecnologia.



(ii1) mensurar e mapear 0s resultados das ressonancias da pesquisa,
a partir da aplicacdo do objeto de estudo.

Essa pesquisa foi incentivada, primordialmente, pelo interesse
em estudar as modalidades do Ensino Hibrido e analisar sua
importéancia na insergdo de tecnologias no cotidiano escolar, com o
intuito de atingir um ensino dindmico, ideal tanto para o professor,
aqui tratado como mediador, quanto para o aluno, sendo protagonista
do processo de ensino-aprendizagem.

Conseguinte, é de indubitavel importancia evidenciar-se o
referencial tedrico, que explicitam a notoriedade no qual a pesquisa
se baseia e o rigor do estudo cientifico.

As relacbes humanas estdo em constante evolucéo.
Primordialmente, a forca bracal, capacidade fisica de maior
importancia pois garantia sua sobrevivéncia. Entretanto, as
capacidades intelectuais vém sendo valorizadas a partir do século
XVIII, com a ascensédo do movimento lluminista. Desta maneira, 0
acesso ao conhecimento vem sendo democratizado por meio da
educacéo, conduzindo o meio social para uma melhor compreensao
de informacdes, além de ser fundamental no processo formativo.

A educacgdo ndo é apenas um processo
institucional e instrucional, seu lado
visivel, mas fundamentalmente um
investimento formativo do humano,
seja na particularidade da relagéo
pedagdgica pessoal, seja no ambito da
relagdo social coletiva. Por isso, a



interacdo docente é considerada
mediacdo universal e insubstituivel
dessa formagéo. (SEVERINO, 2006).
Observa-se o0 atual momento historico, no qual as ferramentas

tecnoldgicas sdo produtos da Ciéncia para a resolucdo dos
problemas. Destaca-se, portanto, a internet, a robética e o sistema de
armazenamento informacional em nuvem, como mecanismos
facilitadores de evidente importancia no cotidiano.

As tecnologias permitem o registro, a
visibilizagdo do  processo  de
aprendizagem de cada um e de todos
os envolvidos. Elas facilitam como
nunca antes multiplas formas de
comunicagéo horizontal, em redes, em
grupos, individualizada. E facil o
compartilhamento, a coautoria, a
publicacdo, produzir e divulgar
narrativas diferentes. A combinagéo
dos ambientes mais formais com os
informais (redes sociais, wikis, blogs),
feita de forma inteligente e integrada
(MORAN, 2017).

Isto posto e com a necessidade de ampliacdo das modalidades

de ensino, mostra-se o potencial do Ensino a Distancia (EaD).
Utilizando dos recursos tecnoldgicos, nessa modalidade
educacional, o docente e discente ndo se encontram,
necessariamente, no mesmo espago-tempo, contudo o conhecimento
é difundido de maneira efetiva, de forma mais flexivel aos horarios

tanto do professor quanto do aluno.



Os recursos tecnoldgicos disponiveis,
hoje, diminuem as dificuldades
existentes pela distancia fisica entre
alunos e professores. A tecnologia da
informatica  permite  criar um
ambiente virtual em que alunos e
professores  sintam-se  proximos,
contribuindo para o aprendizado
colaborativo. Além disso,
possibilitam o  armazenamento,
distribuicdo e acesso as informacdes
independentemente do local
(RIBEIRO et al, 2006).

O Ensino Hibrido constitui-se, entdo, como fator consequente

do EAD, no entanto fundido também com a modalidade presencial.
Portanto, utilizando das vantagens exploradas durante o ensino
online, sem perder o contato com o ensino presencial. Por isso, é
necessaria uma analise e experimentacao dos aspectos que permeiam
0 processo de ensino-aprendizagem para que desta forma ocorra a
personalizagdo do modelo atual.

Ao transformar a sala em um
ambiente de ensino hibrido, onde
celulares e outros dispositivos
tecnoldgicos ndo sejam proibidos,
mas bem-vindos, onde os alunos nédo
passem horas sentados ouvindo o0s
professores, e passem a se
movimentar pela sala de forma
dindmica, trabalhando em conjunto, o
professor estard dando o passo inicial
para deixar a massificagdo do ensino
de lado, partindo para um caminho



sem volta rumo a personaliza¢do do
ensino (BACICH, et al. 2015).

Logo, é de extrema importancia a observacdo e
experimentacdo das diversas modalidades do Ensino Hibrido, para
que seja inserido no Sistema Educacional Brasileiro conforme a
indispensabilidade da introducdo das ferramentas tecnoldgicas,
flexibilizando os aspectos temporais e espaciais.

3 Desenvolvimento do projeto

3.1 Tipo da pesquisa

A pesquisa, aqui referenciada, configura-se em quali-
quantitava, pois nesta houve questionarios, primordialmente, com a
discente do componente curricular no qual a pesquisa foi aplicada.
Apobs a experimentacdo, sera aplicado o formulario com questdes
objetivas e dissertativas sobre a experiéncia do aluno com o Ensino
Hibrido. E importante ressaltar que a ideia central da pesquisa quali-
quantitativa se baseia na seguinte ideia:

A modalidade de pesquisa quali-
quantitativa interpreta as informacoes
quantitativas por meio de simbolos
numéricos e os dados qualitativos
mediante a observagdo, a interacao
participativa e a interpretagdo do
discurso dos sujeitos (semantica)
KNECHTEL (2014, p. 106).



O levantamento dos dados e as suas analises foram pautados
em execucdes para se obter ressonancias da aplicabilidade do Ensino
Hibrido, as quais foram realizadas em torno da fundamentagéo
tedrica, nos moldes cientificos.

3.2 Universo de Pesquisa

Discentes do Ensino Fundamental Il no sétimo ano da Escola
SESI Anisio Teixeira, em Vitoria da Conquista/BA.

3.3 Sujeito e amostragem da pesquisa

Os sujeitos escolhidos para a pesquisa sao apenas os alunos do
7°, daturma C, da Escola SESI Anisio Teixeira e uma professora do
componente curricular Matematica, uma vez que a pratica da sala de

aula invertida é bastante evidenciada no referido componente.

3.4 Instrumentos e procedimentos de pesquisa

Para geracdo de dados, foram utilizados questionarios com
perguntas objetivas, empregue como elemento-filtro com foco na
problemética da pesquisa. A partir da execucdo da modalidade sala

de aula invertida® no cotidiano escolar, foram utilizados recursos

9 A sala de aula invertida consiste em uma modalidade na qual a sala de aula
passa a ser o local para revisar os conteidos ja desenvolvidos. Podendo



audiovisuais, bem como o questionario de avaliagdo da metodologia,
realizado ap6s a aplicagdo, com o objetivo de analisar as
ressonancias da sua aplicabilidade.

Segundo Rocha (2018), o levantamento de dados feito a partir
da utilizacdo das gravagGes audiovisuais com o intuito de
conseguirmos  atentar-nos, principalmente, nas “relagdes
interacionais e interativas entre os sujeitos” (MODL, 2015) como no
processo de ensino-aprendizagem mediado por ferramentas
tecnoldgicas, visto que as expressdes de cada individuo sdo reais e
cruciais para a analise dos dados.

3.5 Riscos e beneficios

Segundo o item V da Resolucdo CSN 466/2012, bem como a
Resolucdo 510/2016, toda pesquisa com seres humanos acomete
riscos de tipos e gradagfes variados. Outrossim, em concordancia
com a resolugéo referida, o pesquisador deve ponderar que quanto
maior o potencial dos riscos indicados, maior deve ser a cautela para
reduzi-los e a protecdo oferecida pelo Sistema CEP/CONEP aos
sujeitos da pesquisa. E indubitavel a anélise das possibilidades de
danos consequentes, no plano individual ou grupal, assim

dissertamos:

contemplar diversas atividades como: resolucdo de problemas, discussfes em
grupo, laboratérios, apresentacéo de glossarios tematicos etc (VALENTE, 2014).



Os possiveis riscos da atuagdo do sujeito nesta pesquisa
relacionam-se, sobretudo, no desconforto ou timidez ao responder as
perguntas dos questionarios, ou ainda, no receio em ter a captura da
sua imagem, condizente a demanda da pesquisa. Contudo, sera
garantido a confidéncia da identificacdo do participante da pesquisa
que, em hipotese alguma, serd exposta. Dessa forma, e por ndo se
tratar de uma pesquisa em salde, notado que nao sera invasiva, ndo
comprometerd a integridade fisica, psicoldgica, moral, intelectual,
social, cultural ou espiritual do sujeito de pesquisa.

Ademais, justifica-se a pesquisa a aposta de atingir um ensino
dindmico, com a insercdo da tecnologia, ideal tanto para o professor
quanto para o aluno. Isso, uma vez que, as ferramentas tecnologicas
estdo presentes no dia a dia como mecanismo facilitador de diversas
atividades. Contudo, a insercdo das metodologias do Ensino Hibrido
deve ser anteriormente analisada, e sua aplicacao deve ser projetada
em seus diversos aspectos metodoldgicos. Desse modo, a escola tera
diversas op¢des metodoldgicas para escolher a melhor forma de
aplicagéo.

Acentua-se também que a ressonancia ao contexto pesquisado
se baseia nos estudantes do sétimo ano (sujeitos da pesquisa),
especificamente da Unidade Sudoeste do Sesi, quem sdo e como se
conduzem esses sujeitos de pesquisas que se figuram em alunos
protagonistas da Escola Sesi Anisio Teixeira. As praticas de

incentivar o protagonismo do aluno, é o que torna a aprendizagem



dindmica e capacita o aluno a buscar, em diversas fontes, o

conhecimento.

3.6 Apreciagdo ética

A submissdo ao Comité de Etica e Apreciacdo ocorreu no
terceiro trimestre de 2021, em que o projeto foi analisado e adequado
para ser aplicado no seu publico-alvo, assim houve as devolutivas e,
posteriormente, a aprovacdo pelo Comité de Etica na Pesquisa
(CEP/CONEP) a pesquisa em campo. O n® CAAE da pesquisa que
geraram esses escritos € 0 50731321.1.0000.5578.

4. Resultados da pesquisa

Visto que o problema e os objetivos da pesquisa visam a
experimentacdo da modalidade de Ensino Hibrido com a finalidade
de inseri-lo no Sistema Educacional Brasileiro, assim como
incentivar o protagonismo do aluno no processo de aprendizagem,
adaptar o corpo docente a modalidade escolhida, além de avaliar as
ressonancias da pesquisa, através do componente curricular
escolhido, os resultados pretendem alcangar os objetivos citados

anteriormente.

Em primeira instancia, para o planejamento da aplicabilidade

na modalidade de sala de aula invertida, realizou-se um momento de



conversa com a docente, no qual foi explanada a analise feita durante
0 projeto de pesquisa e as ressonancias, a partir da percep¢do da

educadora, conforme (Quadro 1)

Quadro 1: Resposta da professora de matematica sobre as metodologias ativas
(entrevista).

Costumo dizer que a educacao é base de tudo, nds precisamos ter prazer
no que fazemos, principalmente, enquanto profissionais da educacéo, e por
ser professora de matematica e amar o que fago, a minha préatica se tornou
essa, transformar o que os alunos levam como senso comum, um bicho-
de-sete-cabecas, e mostrar que ndo € isso. Vé-la tratando de um assunto
tdo importante, como a insercdo da tecnologia, seja no Ensino Hibrido,
remoto ou presencial é substancial. Eu digo que ndo retornaremos para a
antiga forma de ensino, somente presencial, pois n6s sabemos que 0 meio
virtual e tecnoldgico serd essencial pro nosso fazer pedagogico, assim
como ja é para o nosso dia a dia. Hoje, eu passei por uma situacdo em que
a psicopedagoga e a coordenadora da escola foram no momento da aula
para passar informacdes, e um aluno solicitou o turno de fala e enunciou:

Fonte: Dados do autor (2021).

Em analise a este primeiro instrumento, compreende-se que
visto as préticas de incentivo ao protagonismo do aluno, é o que torna
dindmico o processo de ensino-aprendizagem e capacita o aluno a
buscar, em diversas fontes, o conhecimento, conforme demonstrado
nos estudos de Moran (2017) e Bacich et al (2015). Esse resultado

preliminar também aponta para o sucesso da implementacdo do




Ensino Hibrido, uma vez que ndo se evidencia resisténcia da

professora no uso das tecnologias.

Acerca do instrumento questionario-filtro (Apéndice),
perguntou-se qual seria a relacdo da docente com a utilizagéo de
dispositivos tecnoldgicos no cotidiano escolar. A sua escolha foi a
opcao que representa maior afinidade com as tecnologias utilizadas
no ambiente escolar e considera que estimulam a aprendizagem
(Quadro 2). Isto posto, nota-se nessa escolha que a professora ja
possui experiéncia com as ferramentas tecnoldgicas e compreende a
importancia dos recursos no processo de ensino-aprendizagem, o

que a aproxima da modalidade do Ensino Hibrido.

Posteriormente, questionou-se se a docente ja teve contato com
0 Ensino Hibrido. Observa-se que a professora ainda ndo esteve
inserida ao Ensino Hibrido (Quadro 2), contudo, em decorréncia a
pandemia de Covid-19, momento em que a educagéo foi remodelada
para 0 Ensino Remoto, constata-se que a implementacdo dos
mecanismos tecnoldgicos dinamiza a aprendizagem, tornando-se
ideal tanto para o professor quanto para o aluno. Desta forma,
ampliam-se as discussdes a respeito da insercdo do Ensino Hibrido
no Sistema Educacional Brasileiro, em especial, no ambiente
estudado (MORAN, 2017; BACICH et al, 2015; RIBEIRO et at,
2006).



No que diz respeito as metodologias ativas, perguntou-se: vocé
sabe 0 que é a modalidade de Sala de Aula Invertida? Percebe-se,
diante da sua resposta (Quadro 2), que a educadora do componente
curricular matematica conhece a modalidade e ja aplicou em suas
aulas, visto que, tal modalidade incentiva a pesquisa prévia do objeto
de conhecimento e desenvolve interagdes, como debates e solucdes

de problemas.

Quadro 2: Resposta da professora de matematica ao questionario-filtro.

Tenho afinidade com as tecnologias utilizadas no
ambiente escolar, e acho que estimulam a aprendizagem;

N&o, mas sei do que se trata;

Sim, inclusive ja pratiquei essa modalidade.

Fonte: Dados do autor (2021).

Seguidamente, a experimentacdo apresentada a turma C do 7°
ano, consiste em um trabalho que tem como titulo “A arte da
matematica na vida”. Neste projeto os alunos desenvolveram, por
meio de plataformas virtuais, videos, posts, memes, charges,
tirinhas, que contemplem situa¢des do mundo real que envolviam a
matematica. Além de promover o protagonismo do aluno, sdo
exploradas habilidades, como a cooperacdo, a comunicacao habil, a

construgédo de conhecimento tecnoldgico e a autorregulagéo.



Para a melhor execucdo da tarefa, a turma foi dividida em 3
equipes. Na apresentacdo do grupo 1, evidencia-se o relato,
inicialmente, da dificuldade em desenvolver habilidades com a
plataforma escolhida para a realizacdo da atividade. Em seguida, 0s
discentes explicaram o raciocinio utilizado para identificar os
espacos diario no qual os numeros estdo presentes. Foi escolhido,
entdo, o mercado, no qual a habilidade desenvolvida constitui-se na
operacdo matematica subtracdo. As ferramentas tecnologicas
utilizadas foram o dispositivo celular, os aplicativos Gacha club?®,
CapCut e Kinemaster.!2

Para realizacdo do trabalho pelo grupo 2, foram escolhidos os
aplicativos Inshot®®, CapCut, MS Word** e Picsart Photo Editor®,
através dos dispositivos celular e desktop. Os alunos exploraram o
conteudo relacionado a estatistica, com temperaturas as minimas e
méaximas. Novamente, foi relatado certa dificuldade ao manusear as

ferramentas escolhidas, contudo, com a prética conseguiram

10 Aplicativo que permite criar personagens do zero, personalizar os existentes e
criar cenas com eles.

1 Aplicativo para edigdo de video.

12 Aplicativo para edicéo de video.

13 Aplicativo para edi¢do de video.

14 Aplicativo que faz parte do pacote Microsoft Office 365, para a edi¢do de texto.
5 Aplicativos de edicdo de fotos e videos online, com uma comunidade social.



compreender as funcionalidades presentes nos mecanismos

tecnoldgicos.

Por fim, a dltima equipe realizou o estudo do objeto de
conhecimento expressdes numeéricas, por meio do ganho de dinheiro
dado por familiares, fator que esta presente no cotidiano dos
estudantes. Para essa producéo, foram utilizadas o MS PowerPoint'®

e imagens do Google'’, com o auxilio do celular e desktop.

CONCLUSAO

Apds a analise dos resultados, conclui-se, portanto, que é de
indubitavel importéncia a insercdo das ferramentas tecnoldgicas na
educacdo, por meio do Ensino Hibrido, a fim de dinamizar o
processo de aprendizagem, tornando flexivel o tempo e espaco
disponivel (SEVERINO, 2006; RIBEIRO et al, 2006). Desta forma,
o professor ¢ mediador do conhecimento e o aluno protagonista do
ensino-aprendizagem.

Com a aplicagdo do questionario-filtro (Quadro 2) a professora
de matematica, evidencia-se que ela possui afinidade com as

tecnologias utilizadas no ambiente escolar e considera que essas

16 Aplicativo que faz parte do pacote Microsoft Office 365, para a criacdo, edi¢ao
e exibicdo de apresentagdes graficas.
17 Site de buscas.



ferramentas contribuem para a aprendizagem (MORAN, 2017;
BACICH et al, 2015). Contudo, ela nunca trabalhou com o Ensino
Hibrido, apenas utiliza a modalidade da sala de aula invertida no
atual momento de Ensino Remoto, 0 que se entende que esse
posicionamento se justifica pelo fato da modalidade ser praticamente
inédita no pais e estar em evidéncia por conta da situacdo pandémica.

Em seguida, com a experimentacdo da modalidade sala de aula
invertida e a vivéncia do Ensino Hibrido que teve a participacao dos
sujeitos da pesquisa, estudantes do 7° ano C, além da docente, a qual
ja foi evidenciada nos escritos, da Escola Sesi Anisio Teixeira, no
ano de 2021 (Quadro 2), o que conduziu os resultados, a partir das
perspectivas dos alunos, que revela a necessidade de ambientar e
qualificar os estudantes no que tange as ferramentas tecnoldgicas
utilizadas em sala de aula.

Portanto, nota-se a importancia do processo de introducéo do
modelo de Ensino Hibrido, ap6s experimentada e com resultados
satisfatorios, a partir do contexto estudado. Dessa maneira,
evidencia-se que resultados podem contribuir para a formagdo de
alunos em qualquer parte do pais, na modalidade proposta.
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ESCOLA

» Escola Sesi Anisio Teixeira;
* Grupo de Iniciagao Cientifica LinTec;
* Orientador: Vilmar do Nascimento Rocha;
* Orientanda: Thaina de Deus Lima.
‘itulo do Projeto: Analise da modalidade de Ensino Hibrido visando
a insercao no Sistema Educacional Brasileiro.

1. Atualmente, qual a sua relagcdo com a utilizagdo de dispositivos
tecnoldgicos no cotidiano escolar?

() Tenho afinidade com as tecnologias utilizadas no ambiente
escolar, e acho que estimulam a aprendizagem;

() Consigo manejar meu estudo com a mediacdo da tecnologia,
mas prefiro apenas o ensino presencial;

() Ainda tenho dificuldade na adaptacdo com tecnologias no
ambiente escolar.

2. Vocé ja teve contato com o Ensino Hibrido? (vale ressaltar que
0 Ensino Hibrido ndo é a mesma coisa de Ensino remoto)

* () Sim;

* () Nao, mas sei do que se trata;

* () Nao sei do que se trata, e nunca tive contato.

3. Vocé sabe o0 que € a modalidade de Sala de Aula Invertida?
* () Sim, inclusive ja pratiquei essa modalidade;

* () Sim, mas nunca pratiquet;

* () Nao sei do que se trata.



Fonte: Os autores (2021)

Experimentacdo da modalidade de Ensino Hibrido buscando a
insercao no Sistema Educacional Brasileiro

Thaina de Deus Lima
Vilmar do Nascimento Rocha

RESUMO

O estudo trata da investigacdo das modalidades de Ensino Hibrido,
compreendendo a necessidade do Sistema Educacional Brasileiro de
acompanhar as transformacGes tecnoldgicas cotidianas ao seu
publico. O objetivo principal é explorar as vertentes didaticas do
Ensino Hibrido. Os objetivos especificos sdo incentivar o
protagonismo do aluno no processo de aprendizagem, de modo que
o0 professor seja evidenciado como mediador; observar mecanismos
para ambientar o corpo docente a referida modalidade; mensurar e
mapear 0s resultados da ressondncia da pesquisa, a partir da
aplicacdo do objeto de estudo. A metodologia é quali-quantitativa e
possui seu locus de pesquisa na escola Sesi Anisio Teixeira, onde
foram feitas simulacdes com intuito de obter ressonancias de como
seria a aplicabilidade das diversas modalidades de Ensino Hibrido, e
seus resultados. Como resultados parciais, a partir da analise do
questionario-filtro e entrevista com a docente, observa-se que a
docente possui afinidade com as ferramentas tecnoldgicas na sala de
aula e acredita que esses recursos séo importantes para 0 processo de
ensino-aprendizagem. Por fim, notam-se 0s
encaminhamentos para a introducdo do modelo de Ensino Hibrido
no Sistema Educacional Brasileiro.

Palavras-chave: Ensino hibrido; Protagonismo do aluno;
Tecnologia.

EXPERIMENTATION OF THE HYBRID TEACHING
MODALITY SEEKING INSERTION IN THE BRAZILIAN
EDUCATIONAL SYSTEM



ABSTRACT

This study discuss hybrid teaching modalities, comprehending the
necessities of the Brazilian Education System to keep up with the
technological changes that are ordinary to it your respective public.
The main goal of this paper is to explore the different aspects of
teaching at Blended Learning. The specific goals are to encourage
the student’s protagonism during the learning process, in a way that,
the professor be highlighted as the mediator of knowledge; observe
mechanisms to make the teaching workforce fit in the referred
modality; measure and organize the results of the research
resonances, as of the implementation of the research object. It’s
justified that the constant technological development impact on the
way of learning being, nowadays, introduced as teaching tools,
making the acquisition of knowledge dynamic for the student,
making him the lead of your own learning process, replacing school
from the role of being the owner of knowledge to only a mediator of
it. The methodology it’s qualitative and quantitative, and its locus is
Sesi Anisio Teixeira school, where were made simulations with the
purpose of achieve resonances of how it would be the applicability
of the miscellaneous modalities that belong to Blended Learning,
and its respective results. As partial results, from the analysis of the
filter-questionnaire and interview with the teacher, it is observed that
the teacher has an affinity with technological tools in the classroom
and believes that these resources are important for the teaching-
learning process. In conclusion, note the referrals of introducing de
Blended Learning model proactively at the Brazilian Education
System.

Keywords: Blended Learning; Student protagonism; Technology.
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1 INTRODUCAO

Com o crescimento no numero de individuos que se utilizam
de recursos tecnoldgicos como meio de comunicacao e informacéo,
0s modos de trabalho, socializacdo e entretenimento se
diversificaram, ampliando as relacBes de consumo e producdo de
géneros textuais. Essa evolucdo tecnoldgica, hoje essencial para as
relacdes cotidianas, escancara a necessidade de repensar os variados
usos da linguagem que vém sendo empregados nesses meios de
comunicacéo.

Essa inovacgdo tecnoldgica, por possibilitar maior interacéo e
expressao dos sujeitos na rede, implica o desenvolvimento de novas
estratégias e habilidades, uma vez que o ambiente virtual é marcado
por praticas multimodais e multissemiéticas, o que demanda
variados tipos de letramento, em especial, o letramento digital.

Assim sendo, esses multiletramentos acabam diversificando a



relacéo entre producdo e consumo de textos em virtude da associagao
de multiplas semioses em processos de escrita interativa, pratica
cada vez mais comum no ambiente virtual.

Um exemplo desse processo de escrita interativa e
multissemidtica se da no género fanfic (ficcdo de fas), em que a
interacdo entre leitores e produtores ndo se da de modo separado,
pois, a partir das sugestdes de cada leitor, o autor da fanfic tem a
possibilidade de moldar seus textos em processos de escrita coletiva.
Os autores desse género constroem narrativas a partir de universos
ja existentes, partindo de variados meios de producao cultural, sejam
eles séries, filmes, livros, artistas, etc, além de, de acordo com Varga
(2015, p. 91), buscarem formas de desenvolver uma escrita capaz de
atrais um maior numero de leitores, e isso envolve uma preocupacao
com o desenvolvimento dos cenarios, dos enredos, das personagens
e da correcdo linguistica.

Pensando nessas questdes, importa destacar que essas
inovagdes implicam mudancgas no ambito escolar, tendo em vista que
as praticas pedagdgicas devem estar em consonancia com a realidade
dos alunos. Dentro desse prisma, é necessario desenvolver praticas
voltadas a ampliacdo das novas habilidades demandadas pelo
advento da tecnologia, tais como a interagéo entre sujeitos online por
meio de géneros multimodais e multissimioticos e 0 manuseio de
aparelhos digitais e seus diversos recursos para otimizar as

atividades desenvolvidas nas redes sociais e de informacéo, de modo



contextualizado, afinal, o professor, enquanto pesquisador, deve
estar atento as novas formas de interacdo, adaptando-se a elas e
inserindo-as em seus projetos pedagogicos para melhores niveis de
aprendizagem.

Desse modo, o presente artigo tem como objetivo apresentar
uma proposta de trabalho com o género fanfic como ferramenta
pedagdgica no ensino de Lingua Portuguesa nas turmas de 1° ano do
ensino médio, relacionando-o com o cotidiano dos alunos, a fim de
incentivar a producédo textual digital, visto que o trabalho com os
géneros deve ser contextualizado, contribuindo significativamente
para a formacdo dos alunos, dentro de fora da sala de aula,
fomentando sua autonomia enquanto produtores de textos e

hipertextos.

2 AS NOVAS FORMAS DE LER E PRODUZIR TEXTOS

Com adiversificacdo das midias digitais e o constante avanco
das tecnologias comunicacionais, as formas de leitura e producao de
textos também evoluiram, alterando a relacdo entre consumo e
producéo de variados géneros como forma de suprir as necessidades
de cada sujeito leitor/produtor. Essa diversificagdo, associada a
textos multimodais e multissemioticos, implicou a ampliacdo do

termo letramento, considerando que essas novas praticas exigiriam



dos individuos diferentes habilidades. Conforme Soares (2002, p.
155):

[...] o confronto entre tecnologias tipograficas e
digitais de escrita e seus diferenciados efeitos sobre o
estado ou condi¢do de quem as utiliza, sugere que se
pluralize a palavra letramento e se reconheca que
diferentes tecnologias de escrita criam diferentes
letramentos.

Como aponta Alves (2018, p. 10), esta é a razdo pela qual o
ambiente académico voltado a educacdo aceita e prescreve 0
letramento digital como uma parte relevante nas préaticas de leitura e
escrita. Dessa forma, a evolucao dos aparatos tecnolégicos, que antes
era vista como nociva a escrita, tornou-se uma aliada na ampliacao
de novas maneiras de recepcéo e producdo textual, além de favorecer
a participacgdo ativa em variadas préaticas sociointeracionais, algo que
ndo sO renova 0s géneros ja existentes, mas também promove a
criacdo de novos géneros textuais.

Isto ocorre pela dinamicidade presente nos géneros
textuais/discursivos que, atendendo as demandas sociais, histéricas
e culturais, estdo em constante modificacdo, afinal, como afirma
Bakhtin (1997, p. 279), os géneros sdo "tipos relativamente estaveis
de enunciados", isto é, apesar de apresentarem uma estrutura propria

para que sejam reconhecidos como determinado género, sdo dotados



de maleabilidade, adequando-se as necessidades dos sujeitos e
abrigando variadas formas de letramento.

Em razdo disso, faz-se necessario que o professor esteja
atento as novas praticas de leitura e producédo de textos no que tange
as possibilidades oferecidas pelos recursos tecnoldgicos, utilizando-
as em sala de aula, atendendo as necessidades dos alunos no que diz
respeito as praticas digitais e sdcio-educacionais, pois, como afirma
Pereira (2012, p. 8):

Para que o uso de novas tecnologias seja
produtivo e promova aprendizagem
significativa, é preciso que o material a ser
utilizado também seja significativo. Isso
exige do professor uma postura critica frente
as necessidades educacionais de seus alunos.

Torna-se evidente a importancia de o professor ndo somente
fazer uso das tecnologias, recorrendo aos géneros digitais e aos
multiletramentos que implicam, mas também compreender a
realidade e as necessidades educacionais de cada aluno, assumindo
uma postura que seja capaz de engajar os estudantes em praticas que
levem a saberes instituintes, atentando para as mudancas ocorridas
na sociedade, a fim de construir praticas pedagogicas
contextualizadas, ofertando, desse modo, um ensino mais abrangente

e inclusivo aos seus alunos.



Assim sendo, o docente deve, em primeiro lugar, atentar-se
as praticas pedagogicas que condizem com a sociedade em que esta
inserido e, posteriormente, aflorar a reflexdo e exercitar a
criatividade do aluno, utilizando-se de instrumentos de comunicacao
variados. Ademais, € indispensavel que o professor de Lingua
Portuguesa enxergue os géneros digitais como aliados no processo
de ensino/aprendizagem e detenha de conhecimento acerca das
novas midias para que possa auxiliar os discentes a desenvolver a
leitura e a escrita nas mais variadas formas de atuacdo social,
aperfeicoando, desta forma, suas capacidades sociointeracionais.

Partindo dessas novas praticas pedagogicas desenvolvidas
com énfase no trato dos géneros digitais, na perspectiva dos
multiletramentos, é possivel mensurar o surgimento de novos perfis
de professores e de novas acepcOes escolares com vista em
desenvolver em cada aluno as capacidades necessarias para 0
manuseio dos novos géneros e, por conseguinte, dos variados modos
de ler e produzir textos. Como afirma Alves (2018, p. 10), isso
contribui para incorporar novas préaticas no cotidiano dos estudantes
institucionalizando distintas formas de interacdo nas redes.

Essa institucionalizacdo de novas formas de interacéo
facilitaria a internalizacdo de variados modos de leitura e producdo
de textos em praticas multiletradas que, como afirma Rojo (2004, p.
31), significa que a compreensdo e producdo de textos ndo estad

restrita ao trato do verbal escrito ou oral, mas sim a capacidade de



situar-se em relagdo as diversas modalidades de linguagens para a
construcao de sentidos.

Em razdo disso, importa asseverar a necessidade de que
professor de Lingua Portuguesa busque inserir paulatinamente seus
alunos nos multiletramentos, principalmente no que tange ao
letramento digital, considerando que as interagdes ocorridas no
ambiente virtual sdo multifacetadas. Como propde Xavier (2007, p.
2), ser um letrado digital é assumir modificacdes nas maneiras de ler
e escrever em praticas distintas dos modos tradicionais de
alfabetizag&o e letramento, pois, conforme Ribeiro (2009, p. 30):

Letramento digital é a porcdo do letramento
que se constitui das habilidades necessarias
e desejaveis desenvolvidas em individuos ou
grupos em direcdo a acdo e a comunicacao
eficientes em ambientes digitais, sejam eles
suportados pelo computador ou por outras
tecnologias de mesma natureza.

Ainda de acordo com a autora, € relevante apropriar-se dos
recursos digitais ofertados, afinal, quanto maior for o dominio sobre
0 sistema de midias, maiores serdo as possibilidades de atuacdo por
meio da leitura e da escrita. Assim sendo, letrar os alunos
digitalmente é permitir que eles desenvolvam habilidades que
possibilitem maior autonomia em suas praticas interacionais e

comunicativas, uma vez que no ambiente virtual sdo cada vez mais



comuns 0s processos de escrita colaborativa em que leitores e
produtores de textos deixam de desempenhar papéis separados e
contribuem entre si nas construgdes textuais/discursivas, a exemplo

do género fanfic, como veremos a seguir.

3 CONHECENDO O MUNDO DAS FANFICS: AFINAL, O
QUE SAO?

Com a ampliacdo da interacdo em ambientes virtuais a partir
dos hipertextos, em préaticas de escrita colaborativa, os consumidores
e produtores de textos deixaram de ocupar papé€is separados e
passaram a interagir uns com 0s outros sobre interesses comuns.
Essa ampliacdo permitiu que géneros como a fanfic se tornassem
mais acessiveis e difundidos nas redes, em ambientes hipertextuais,
justamente por seu carater dependente da apropriacao coletiva, como
afirma Alves (2018, p. 21). Sendo assim, € um produto tecido por
muitas mé&os.

As fanfics, abreviagdo do termo em inglés fanfiction (ficgéo
criada por fas), apesar de terem maior difusdo e destaque a partir do
avango da tecnologia e de sua presenca em variados suportes
proprios para a sua circulacdo, o género fanfic pode ter tido uma
origem que remonta entre os seculos XVI1I e XVIII, ganhando maior
intensificacdo por volta do século XX, com o fendmeno da

globalizagéo e do advento das tecnologias de comunicacao.



Ainda de acordo com Alves (2018, p. 23), desde a época da
Grécia Antiga, com sua majestosa mitologia, diversos autores
recorriam aos mitos para construir novas historias, criando, dessa
forma, variadas versdes de um mesmo mito. Algo ndo muito
diferente ocorre no universo das fanfics, pois, os fanwriters
(escritores de fanfiction) desenvolvem vinculos tdo profundos com
0s textos originais de sua preferéncia, sejam eles livros, filmes,
séries, novelas, etc, que anseiam tornarem-se, além de
consumidores, produtores de suas proprias historias, alterando
rumos e criando novas possibilidades. Assim, como afirma Black

(2006, p. 3, traducdo nossa):

Fanfiction é a escrita na qual os fas utilizam
narrativas da midia e icones da cultura pop
como inspiracdo para criar seus proprios
textos. Em tais textos, os féas-autores
estendem imaginativamente a trama original
ou linha do tempo (como escrever uma
historia sobre o nascimento e infancia de
Darth Vader), criam novos personagens
(como apresentando um vildo que acabou
por ser o filho de amor do Capitéo Kirk e um
lider alienigena de um planeta fabricado), e /
ou desenvolvem novas relagbes entre
personagens que ja estdo presentes em uma
fonte original (como redigir um texto em
torno de um relacionamento romantico entre
Harry Potter e Hermione Grainger).



Atualmente, o género possui diversas plataformas proprias
para a sua circulagdo, como o Wattpad, Spirit fanfics, o Nyah
Fanfictions, entre outras. Como mencionado anteriormente, nessas
plataformas ha grande interacdo e engajamento entre os produtores
e consumidores de fanfics, uma vez que estes sites permitem
comentérios de leitores e sugestdes dos mesmos, construindo uma
escrita colaborativa, tendo em vista que os escritores, de acordo com
Black (2005 apud AZZARI; CUSTODIO, 2013, p. 75), a partir da
recepcao de seus textos no publico alvo, repensam seu modo de
escrita, moldando e remoldando seus textos.

Para Vargas (2015, p. 21-22), os escritores desse tipo de
género dedicam-se a escrevé-lo por terem desenvolvidos lacos
afetivos muito fortes com a historia original, criando neles a
necessidade de continuar interagindo no universo ficcional a fim de
empregar nele sua marca de autoria, constituindo uma das principais
praticas de letramento dos fandons (dominios de fas).

E valido destacar ainda que a necessidade humana de
interferir das producdes ndo é nada recente, afinal, como afirma
Bakhtin (1997, p. 26-27), viver é assumir uma posicdo valorativa
diante da existéncia, e essa posicao valorativa nos leva a interferir
axiologicamente em variadas situagOes, criando e recriando o
mundo.

Isto ocorre também nas fanfics, uma vez que cada autor, a

partir de sua bagagem e visdo de mundo, assume uma posi¢do



valorativa diante das obras que Ihe despertam o impeto de (re)criar.
Para Faraco (2009, p. 90), o autor criador é aquele que materializa
posicdes de valor em cada realidade, transpondo essa materializacao
de um plano de valores para outro plano de valores, recortando e
reorganizando os eventos da vida. Desse modo, o escritor de fanfics,
mais do que refletir sobre 0 mundo desenvolvido nas obras originais,
assume uma posic¢do ativa, transpondo seus valores a fim de refratar
variadas realidades, interferindo, assim, no universo ficcional.

Por ser um género que permite maior autonomia dos autores
em relacdo as producdes e seu acesso € facilitado pelas midias
digitais, a fanfic pode ser uma grande aliada para o trabalho com os
géneros em sala de aula, considerando que 0s produtores e
consumidores desses textos sdao majoritariamente jovens, a vista
disso, inserir a fanfic em suas praticas de leitura e producéo textual
contribuiria de forma significativa para o desenvolvimento de novas
habilidades que ultrapassassem os muros da escola, pois, as historias
produzidas e publicadas pelos alunos alcancariam um publico
variado, a depender das categorias escolhidas. Dessa forma, as
fanfics acabariam sendo uma ferramenta pedagogica para o

desenvolvimento da escrita autbnoma.

4 FANFICS COMO FERRAMENTA PEDAGOGICA DE
ENSINO



Com as novas formas de interacdo que foram sendo
ampliadas ao longo da evolucdo tecnoldgica e a mudanca nos
suportes de leitura e escrita com 0s géneros hipertextuais, surge
também a necessidade de repensar o ensino de lingua, adequando-o
as novas demandas e habilidades requeridas para ler e compreender
as producOes textuais no mundo digital, uma vez que 0s géneros
passaram a envolver multissemioses na construcdo de significados,
interligando sons, imagens, cores, graficos e palavras.

Dentro dessa perspectiva, é evidente a necessidade de que 0s
profissionais da educacdo, atentos as mudancas no modo de
consumir e produzir textos, desenvolvam a¢des contextualizadas no
ensino de lingua, possibilitando que os alunos aprimorem as suas
capacidades utilizando-se de instrumentos variados e navegando por
multiplos letramentos para um mundo voltado a comunicacao
multimodal.

De acordo com Kalantzis, Cope e Pinheiro (2020, p. 26), 0s
estudantes de hoje, cada vez mais conectados com as novas midias
digitais e sociais, sd0 uma geracdo mais participativa e, por essa
razdo, apresentam sensibilidades diferentes. Enquanto a geracao
anterior costumava interagir majoritariamente como telespectadora
das historias da televisdo e do cinema, por exemplo, a geracéo atual,
considerada participativa, pode, inclusive, atuar no modo como suas

histérias favoritas terminam, afinal, progressivamente mais



familiarizados com as novas formas de consumo e producdo de
textos, como € o caso das fanfics e das historias de videogame.

Desse modo, cabe ao professor de Lingua Portuguesa auxiliar
os alunos a internalizar novas praticas de leitura e escrita capazes de
fazer com que eles participem ativamente de eventos de letramentos
ocorridos no interior de cada género, em especial, do género fanfic,
possibilitando maior autonomia textual e discursiva, aproximando-
se cada vez mais da realidade de cada estudante por se tratar de um
género de grande circulacdo entre a faixa-etaria dos alunos.

Ademais, a insercdo das fanfics em sala de aula contribui
significativamente para o estimulo a leitura literaria, tendo em vista
que inimeras delas sdo escritas a partir de determinadas obras da
literatura brasileira e mundial, como é o caso das fanfics
desenvolvidas a partir de obras como Senhora, de José de Alencar,
ou ainda de Dom Casmurro, de Machado de Assis, que contam com
um imenso repertorio de historias recriadas a partir do universo
ficcional desses autores.

Cabe ressaltar que o trabalho com as fanfics proporciona
maior engajamento dos alunos ao imaginarem um publico alvo,
ouvinte ou leitor, que ndo esteja relegado apenas ao professor. Isto
permitiria a ativacdo de conhecimentos acerca do género fanfic,
ofertando a possibilidade de que cada aluno, mais do que um
consumidor de textos, passasse a ser autor das suas proprias

histdrias, empregando nelas seus anseios, valores e visdes de mundo,



estimulando a criatividade e, consequentemente, o gosto pela leitura
e escrita.

Essa necessidade de ultrapassar os muros da escola e recriar
ambientes e situacbes enunciativas mais contextualizadas,
considerando a realidade dos alunos e ampliando a interagéo e a
aprendizagem, ja aparecia nos Parametros Curriculares Nacionais
(BRASIL, 1998, p. 91) para a educacao brasileira, apontando como

aspecto relevante a:

possibilidade de, estando conectado com alguma
rede, poder ensinar os textos produzidos a
leitores reais, ou interagir com outros colegas,
também via rede ampliando as possibilidades de
interlocucdo por meio da escrita e permitindo
acesso online ao conhecimento acumulado pela
sociedade.

Em uma nogdo mais ampliada dos Letramentos e em sua
relevancia nas praticas educacionais, a Base Nacional Comum
Curricular (BNCC), aponta para a participacdo social por meio do
uso da lingua abrindo caminho para a introducdo necessaria dos
géneros pertencentes as TDICs (Tecnologias Digitais de Informacao
e Comunicacdo), citando, inclusive, o género fanfic. De acordo com
a BNCC (BRASIL, 2018, p. 68):

As préticas de linguagem contemporaneas nao
s6 envolvem novos géneros e textos cada vez
mais multissemi6ticos e multimidiaticos, como



também novas formas de produzir, de
configurar, de disponibilizar, de replicar e de
interagir. As novas ferramentas de edicdo de
textos, audios, fotos, videos tornam acessiveis a
qualquer uma producdo e disponibilizacdo de
textos multissemidticos nas redes sociais e
outros ambientes da Web. Nao s6 é possivel
acessar conteudos variados em diferentes
midias, como também produzir e publicar fotos,
videos  diversos, podcasts, infograficos,
enciclopédias colaborativas, revistas e livros
digitais etc. Depois de ler um livro de literatura
ou assistir a um filme, pode-se postar
comentarios em redes sociais especificas, seguir
diretores, autores, escritores, acompanhar de
perto seu trabalho; podemos produzir playlists,
vlogs, videos-minuto, escrever fanfics, produzir
e-zines, nos tornar um booktuber, dentre outras
muitas possibilidades.

Como visto, a BNCC aponta para a possibilidade ofertada
pelas fanfics como uma das novas formas de produzir textos em
contextos multimidiaticos e multissemidticos, em praticas
colaborativas. Isto posto, € possivel observar que as novas bases da
educacdo consideram a multiplicidade de géneros e praticas
envolvidas no letramento digital como uma ferramenta eficaz para
tornar os alunos cada vez mais participativos e autbnomos nas suas
leituras e producdes.

O trabalho com o género fanfic instiga a criatividade e
desenvolve novas capacidades, uma vez que os autores de fanfic

utilizam-se de elementos variados para a construcdo dos seus textos,



com situagBes e personagens de um universo ja existente para
empregar nele sua marca de autoria e as suas ideias, afinal, a fanfic
constitui um mundo de possibilidades. Nela, os autores recriam
cenarios, alteram desfechos de histdrias ja existentes, criam novos
personagens, modificam periodos histdricos e reescrevem situagoes
com diferentes perspectivas.

Outro ponto a destacar sobre o trabalho com as fanfics em
sala de aula é que ha ainda a possibilidade de desenvolver projetos
interdisciplinares, visto que essas producdes passeiam por diferentes
campos, como a Literatura, a Arte, a Filosofia, a Historia, a Ciéncia,
entre outros. Assim, com vista no que foi discutido, apresentaremos
uma proposta de sequéncia didatica para o uso da fanfic como uma
ferramenta pedagdgica no desenvolvimento da escrita autbnoma

voltado ao 1° ano do ensino médio.

5 PROPOSTA DE SEQUENCIA DIDATICA COM O
GENERO FANFIC PARA O 1° ANO DO ENSINO MEDIO
Com o objetivo de ajudar os alunos a dominar determinado
género, desenvolvendo neles uma maior autonomia, possibilitando-
Ihe falar ou escrever de maneira mais adequada em determinada
situacdo de comunicacdo, faz-se necessario planejar aulas que
apresentem atividades organizadas a partir desse proposito.
Pensando nisso, Dolz, Noverraz e Schnewly (2004, 81-106)

desenvolveram o que os autores chamam de sequéncia didatica,



sendo ela um conjunto de atividades escolares organizadas em torno
de um género textual, oral ou escrito, de modo sistémico.

A sequéncia didatica é organizada e realizada a partir da
seguinte estrutura: apresentacdo da situacdo, visando expor aos
alunos um projeto de comunicagao que seré efetivado na producéao
final, construindo com a turma uma representacdo da situacdao de
comunicacdo e da atividade de linguagem a ser executada; producao
inicial, em que os alunos tentam elaborar pela primeira vez o género
proposto, seja ele oral ou escrito; os médulos, que trabalham os
problemas encontrados na primeira producdo do género a fim de
alcancar o aperfeicoamento do aluno a partir de atividades
desenvolvidas; e a producéo final, dando aos alunos a possibilidade
de por em pratica o que aprenderam ao longo dos modulos
desenvolvidos.

Portanto, a seguinte proposta, com base nas sugestdes de
Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004, p. 83), estd estruturada em
modulos didaticos para que o trabalho com o género proposto
alcance os resultados almejados. Para tanto, sugere-se 0 uso de dez
aulas divididas em: apresentacdo da situacdo, primeira producéo,

modulo 1, 11, 111 e IV e publicagdo.

Apresentacgéo da situagdo — Embarcando no mundo das fanfics



O professor deverd iniciar a sequéncia despertando a
curiosidade dos alunos ao questiona-los sobre o género proposto a
fim de saber se algum dos alunos ja conhece ou ouviu falar nas
fanfics. Em seguida, questionara os seus alunos sobre as obras
favoritas dos estudantes, sejam elas filmes, séries ou livros, para, de
acordo com as respostas, seguir questionando-os e desenvolvendo
um debate para que se chegue ao foco da sequéncia, com os discentes

interagindo entre si e com o professor:

1. Se vocés pudessem mudar algo nas suas obras favoritas, o
que seria? Por qué?

2. Como voceés realizariam essa mudanca?

Logo, o professor fara a exposi¢do do género fanfic por meio
de slides conceituando-o e destacando suas principais caracteristicas
enquanto género digital, inserindo os alunos em uma préatica de
letramento também digital. Essa fase de apresentacdo, conforme
Dolz, Noverraz e Schnewly (2004, 84-85) fornecera aos alunos todas
as informacOes necessarias para que eles conhecam o género e o
trabalho comunicativo que sera realizado a partir dele.

Ao final da aula, como exercicio para ser realizado em casa,
0s estudantes terdo que pesquisar fanfics de acordo com suas
preferéncias tematicas, apontando em seus cadernos as principais

caracteristicas reconhecidas por eles, seus elementos de interlocucao



e categorias, pois o trabalho pedagogico a ser desenvolvido exigira
do aluno varias leituras do género digital em foco para maior grau
de apropriacdo, afinal, como afirma Lopes-Rossi (2005, p. 82), “um
projeto pedagogico para a producao escrita deve sempre ser iniciado
por um modulo didatico de leitura para que os alunos se apropriem

das caracteristicas tipicas do género a ser produzido”.

Primeira producédo — O pontapé inicial

A partir da apresentacdo do género e da atividade de leitura
realizada em casa, o professor pedira aos alunos que desenvolvam os
primeiros passos de suas fanfics, selecionando um possivel enredo,
personagens, climax e desfecho. Nesta etapa, seré possivel delinear
um esboco das representacfes que os alunos tém dessa atividade e
identificar os problemas apresentados durante esse primeiro contato
com a escrita do género fanfic para que nos modulos subsequentes
haja a possibilidade de dar subsidios capazes de superar 0s

inconvenientes detectados na primeira producéo.
Madulo I — Superando desafios
Neste modulo, o professor ajudara os alunos a superar as

dificuldades identificadas na escrita a partir dos elementos da

narracdo, explicando por meio de exemplos como se da a descri¢do



fisica e psicologica dos personagens, a descricdo do ambiente fisico
em que a historia da fanfic se realiza, bem como aspectos
relacionados ao tempo, espaco, climax e desfecho.

Ainda neste modulo, como forma de superacdo para 0S
percalcos da producdo inicial, o professor devera distribuir para a
turma, capitulos Unicos, os chamados one-shots, de variadas
categorias, para que os alunos escolham os que estiverem de acordo
com suas preferéncias para que, apés a leitura, tecam comentarios
sobre a fanfic lida, como forma de estimular o desenvolvimento
critico do aluno, além de prepard-lo para um das principais
caracteristicas presentes na leitura e producdo desse género digital:
a escrita colaborativa.

Ao final da aula, como sugestdo, o professor pedird aos
alunos que continuem lendo fanfics de seu interesse, desta vez
buscando deixar comentarios para o0 autor dos textos que escolherem,

ampliando a interacdo entre consumidor e produtor.

Modulo 11 — Ampliando os horizontes

Nesta etapa, o professor devera propor aos alunos uma
sessdo de cinema com 0s curtas-metragens “Se algo acontecer, Te
amo” e “Canvas”, ambos disponiveis na Netflix. ApoOs esse

momento, o docente abrirA um debate acerca dos materiais



audiovisuais apresentados, discutindo os pontos mais relevantes

captados pelos estudantes a partir dos seguintes questionamentos:

» Quais os aspectos da obra mais chamaram sua atencdo? Ha
algo que gostaria de modificar?

» Como vocé recontaria essas historias? Quais recursos
utilizaria?

Apbs a discussdo, o professor solicitard aos alunos que
formem duplas e desenvolvam uma fanfic de capitulo Gnico, uma
vez que no moédulo anterior houve a sugestdo da leitura para esse tipo
de fanfic como forma de internalizacdo da estrutura basica de um
One-shot (termo utilizado para designar uma historia que apresenta

um unico capitulo).

Médulo 111 — Partilhando saberes

Com o capitulo Unico produzido, o professor ira recolher os
textos elaborados para logo redistribui-los em ordem aleat6ria aos
estudantes, dando-lhes a oportunidade de ler o que foi produzido por
seus colegas, permitindo que, nos capitulos Unicos desenvolvidos em
sala, os estudantes escrevam comentarios em papel adesivo
distribuidos pelo professor, dando sua opinido sobre a producéo,
bem como sugestdes. Essa dinamica permitira que os alunos

participem da chamada “escrita coletiva”, preparando-0s ja para o



momento de publicacéo de suas historias com comentérios online de
usuarios interessados na categoria selecionada por eles no processo

de publicacéo.

Madulo 1V — Desenvolvendo novas habilidades digitais

Neste modulo, o professor ensinara aos alunos como criarem
perfis em sites e aplicativos destinados a publicacdo do género em
foco, neste caso, o Spirith fanfics. Apos esse momento, o professor
dever esclarecer as duvidas dos alunos acerca das ferramentas do
site/aplicativo para a publicacdo, como o0s termos a serem
preenchidos, as categorias a serem selecionadas, a capa da obra que
também fara parte da producdo da fanfic, pois este ultimo aspecto €
uma das importantes caracteristicas que ndo podem ser ignoradas,
afinal, uma capa criativa e bem produzida garante maior nimero de
visualizacBes dos consumidores desse género, pois, por se tratar de
um hipergénero que envolve mdltiplas semioses, as imagens
selecionadas também fazem parte da esséncia do género fanfic.

Esta serd uma aula dedicada ao processo de familiarizagédo
dos alunos com plataforma em que fardo a publicagéo de seu texto
final, possibilitando aos alunos o conhecimento acerca dos recursos
que poderao utilizar para moldar suas fanfics, adentrando ainda mais
no vasto mundo do letramento digital. Como afirmam Kalantzis,

Cope e Pinheiro (2020, p. 22), é necessario aprender a navegar por



variados usos da linguagem, trabalhando as capacidades em
processos de letramentos que envolvam, além do conhecimento de
conversdes formais, o uso de recursos multimodais para uma
comunicacdo eficiente que recorram também a ferramentas de

design em textos.

Producao final

Nesta etapa, os alunos desenvolverdo suas fanfics e, para
tanto, deverdo escolher uma obra (livro, filme, série, novela, anime,
game) da qual gostem muito ou sejam fas. Tendo em vista a
variedade de obras que serdo escolhidas, os alunos deverao produzir
breves resumos da obra original escolhida como texto-base para que
0 professor possa entender o contexto de producéo de cada aluno.

Publicacao

Apos a conclusdo de todas as etapas da sequéncia, os alunos
publicardo suas fanfics em seus perfis do aplicativo/site em que o
género circula. De acordo com Lopes-Rossi (2005, 88-89), essa é
uma etapa de grande satisfagéo tanto para os alunos quanto para o
professor. Segundo a autora, “sentimentos como emogao e orgulho

encerram um processo que, certamente, contribuiu muito para o



desenvolvimento das habilidades comunicativas dos alunos e para a
ampliac¢do de seu conhecimento de mundo”.

A seguir, apresentamos a sequéncia didatica proposta de
modo sintetizado em uma tabela contendo algumas informacdes nao
mencionadas anteriormente, tais como: eixo norteador da sequéncia,
objetivos gerais e especificos, a série/ano da turma em que as fanfics

serdo trabalhadas, os materiais a serem utilizadas e as horas/aula.

CONSIDERACOES FINAIS

Na sequéncia didatica proposta foram priorizadas a leitura, a
compreensdo e a escrita digital, de forma que os alunos vejam nas
fanfics a possibilidade de tornarem-se autores de suas proprias
historias, contribuindo para o desenvolvimento de estratégias de
escrita, interacdo e recepcao de textos, em ambientes virtuais, nas em
turmas do 1° ano do ensino médio, de modo a estimular a sua
autonomia enquanto estudantes e cidaddos criticos, que refletem e
refratam o mundo, em variadas praticas sociais.

Dessa forma, constatamos que trabalhar o género fanfic em
sala de aula pode ser de grande valia para a producédo e recepcao
textual, uma vez que esse género permite que o aluno leia, crie e
recrie historias, aumentando a sua capacidade de aprimorar
conhecimentos e dominar novas estratégias de leitura e produgdo em
plataformas digitais como forma de ampliar sua autonomia textual e

discursiva.



Acreditamos que a inser¢do das fanfics no ambiente escolar,
como ferramenta pedagogica para o desenvolvimento da autonomia
dos alunos em suas producbes, podera ainda contribuir para a
renovacdo no ambiente educacional e nas praticas docentes por
tratar-se de um fendbmeno contemporéneo, de carater dinamico, que

incentiva a leitura e a producéo textual autbnoma.
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Experimentagdo da modalidade de Ensino Hibrido buscando a
inser¢do no Sistema Educacional Brasileiro

Thainé de Deus Lima
Vilmar do Nascimento Rocha
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O estudo trata da investigacdo das modalidades de Ensino Hibrido,
compreendendo a necessidade do Sistema Educacional Brasileiro de
acompanhar as transformacGes tecnoldgicas cotidianas ao seu
publico. O objetivo principal é explorar as vertentes didaticas do
Ensino Hibrido. Os objetivos especificos sdo incentivar o
protagonismo do aluno no processo de aprendizagem, de modo que
o0 professor seja evidenciado como mediador; observar mecanismos
para ambientar o corpo docente a referida modalidade; mensurar e
mapear 0s resultados da ressondncia da pesquisa, a partir da
aplicacdo do objeto de estudo. A metodologia é quali-quantitativa e
possui seu locus de pesquisa na escola Sesi Anisio Teixeira, onde
foram feitas simula¢cdes com intuito de obter ressonancias de como
seria a aplicabilidade das diversas modalidades de Ensino Hibrido, e
seus resultados. Como resultados parciais, a partir da analise do
questionario-filtro e entrevista com a docente, observa-se que a
docente possui afinidade com as ferramentas tecnoldgicas na sala de
aula e acredita que esses recursos séo importantes para 0 processo de
ensino-aprendizagem. Por fim, notam-se os
encaminhamentos para a introducdo do modelo de Ensino Hibrido
no Sistema Educacional Brasileiro.

Palavras-chave: Ensino  hibrido; Protagonismo do aluno;
Tecnologia.

EXPERIMENTATION OF THE HYBRID TEACHING
MODALITY SEEKING INSERTION IN THE BRAZILIAN
EDUCATIONAL SYSTEM

ABSTRACT

This study discuss hybrid teaching modalities, comprehending the
necessities of the Brazilian Education System to keep up with the
technological changes that are ordinary to it your respective public.
The main goal of this paper is to explore the different aspects of
teaching at Blended Learning. The specific goals are to encourage
the student’s protagonism during the learning process, in a way that,
the professor be highlighted as the mediator of knowledge; observe



mechanisms to make the teaching workforce fit in the referred
modality; measure and organize the results of the research
resonances, as of the implementation of the research object. It’s
justified that the constant technological development impact on the
way of learning being, nowadays, introduced as teaching tools,
making the acquisition of knowledge dynamic for the student,
making him the lead of your own learning process, replacing school
from the role of being the owner of knowledge to only a mediator of
it. The methodology it’s qualitative and quantitative, and its locus is
Sesi Anisio Teixeira school, where were made simulations with the
purpose of achieve resonances of how it would be the applicability
of the miscellaneous modalities that belong to Blended Learning,
and its respective results. As partial results, from the analysis of the
filter-questionnaire and interview with the teacher, it is observed that
the teacher has an affinity with technological tools in the classroom
and believes that these resources are important for the teaching-
learning process. In conclusion, note the referrals of introducing de
Blended Learning model proactively at the Brazilian Education
System.

Keywords: Blended Learning; Student protagonism; Technology.
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INTRODUCAO

Ensinar é trazer a alegria do ensino e abrir as caixas de
ferramentas, usando o ludico, a arte, a poesia, como um proposta de
ensino. Conforme Alves (2018), temos duas caixas, uma de
ferramentas a qual carregamos as coisas inuteis e a outra caixa de
brinquedos, nessa, carregamos a arte do pensar. Dessa forma, utilizar
a arte como processo de transformacao sociocultural, a fim de evocar
uma sociedade voltada para uma nova mudanca de habitos no que
tange a educacdo, é fundamental, ou seja, educar com amor, arte,
“sensibilidade e afeto” (ALVES, 2002, p. 77).

Nesse contexto, faz-se necessario trazer o novo como
elemento de prazer diante de uma comunidade que, a todo tempo,
sofre pelos descasos sociais e pela marginalizagdo. Utilizar o samba
de roda, como elemento artistico/cultural pode contribuir para que o
aluno compreenda sua cultura, resgatando a ideia de pertencimento,
espaco social e memoria cultural. A memoria afetiva € ativada a



partir do momento que os alunos vivenciam, participam, criam,
escrevem, falam e tém acesso a novas formas de aprender. O aluno
precisa ter acesso as identidades e as manifestagbes populares
culturais locais. E a escola pode ser o espaco para discutir essa
tematica, por meio da intervencdo didatica com o samba de roda,
propiciando ao aluno a intelectualidade, desenvolvendo habilidades
na modalidade oral e escrita da lingua.

2 SAMBA DE RODA: dos precusores a contemporaneidade

A fim de contextualizar o samba de roda, faz-se necessario
entender as raizes da Musica Popular Brasileira (MPB), que de
acordo com suas herancas percussivas, tem relagdo com o processo
historiografico e tém influéncias vindas da Europa com as chamadas
mausicas de concerto ou musica erudita, além de trazer conexdes com
a musica da Africa. E diante dessas influéncias e desenvolvimentos
da musica que o samba de roda nasce, neste entrecruzamento de
racas, entre os portugueses e os africanos e, posteriormente, entre 0s
descendentes que habitavam no Brasil, os indios.

Neste caso, 0 processo historico da musica, de acordo com

Barsalini (2018, p. 60), recebeu varias influéncias e transformagdes:

Essas transformagdes das dancas europeias no Brasil
resultaram de varios aspectos, como as dinamicas de
relacGes entre os praticantes e apreciadores dessas
musicas, 0S espagos em que eram executadas, e até
mesmo as especificidades da lingua e seus sotaques;
enfim, uma série de fatores determinados pela propria
estrutura socioecondmica em que circulavam o0s
agentes formadores da cultura popular brasileira. Um



dos aspectos mais relevantes nesse processo de
nacionalizagdo das dancas europeias é a forte
influéncia proporcionada pelas praticas musicais em
cultos e festas organizadas por escravos
afrodescendentes, genericamente tratadas por
batuques, lundus e jongos, cuja riqueza na variedade
de toques e cantos pode ser verificada até hoje nos
milhares de terreiros de candomblés e nas
festividades que ainda se mantém espalhadas por
todas as regides do pais.

Assim comega a nascer um samba com especificidades
brasileiras e com as caracteristicas dos interiores do Brasil
“abarcados pelo género samba, distingue-se, por exemplo, o partido-
alto, o samba de breque, o samba-choro, 0 samba maxixado, o
samba-cangdo, o samba de roda, 0 samba-enredo” (BARSALINI,
2018, p. 61).

Conforme Nei Lopes (2012)8, em uma entrevista cedida ao
canal Vozes do Atléantico, o samba tem origem africana e busca
romper com as ideologias e fronteiras discriminatérias que o
separam da chamada MPB. Este compositor estabelece uma ligacéo
importante do samba com a musica brasileira ao dizer que a palavra
batuque faz referéncia a diversdo e as festas que aconteciam nos

pordes dos navios vindos para o Brasil. Paralelamente, considera

18Entrevista cedida a Agd — Samba e ancestralidade - Nei Lopes é

um compositor, cantor, escritor e estudioso das culturas africanas, no continente
de origem e na Didspora africana. Compositor profissional desde 1972, vem,
desde os anos 90 esforcando-se pelo rompimento das fronteiras discriminatdrias
que separam o samba da chamada MPB. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=naPY33-MR8I&t=160s.
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que, a partir desse cenario, surgiu a batucada, com as palmas das
maos, associadas a elementos religiosos da cultura africana, trazidos
pelos escravizados no Brasil e, assim, o samba se constitui um

género tipicamente nacional.

Analisando essas diferencgas, observamos que o samba chula
é mais rigoroso quando se refere a forma de sambar, pois existe um
ritual para a participacdo de cada elemento — cantores, sambadores,
instrumentistas, em mutua apreciacdo da estética do samba em
formato de roda. Em todo samba de roda, 0 uso das palmas das méos
¢ uma das suas caracteristicas mais evidentes, além disso,
observamos que o samba de roda tem outras nomenclaturas como —
samba de parada, samba amarrado, samba umbigadas, samba de
viola, samba corrido e também, samba miudinho.

Nesse sentido, Barsalini (2018, 2018 p. 61) ressalta que as
religiGes africanas contribuiram muito com suas rodas de sambas
misturando o batugue africano com o0 maxixe —um tipo de danca de
saldo brasileira criada por afrodescendentes e que esteve em moda
entre o fim do século X1X e o inicio do século XX e, também, a polca
— danga com palmas batidas que se desenvolveu no territorio
brasileiro - isso determinou o0 surgimento das diversas
nomenclaturas. Essas batidas ganharam nomes diferentes por onde
passaram; paralelamente o partido alto e o samba carioca tém

caracteristicas marcantes na instrumentalizacdo e a sonoridade



percussiva. E no samba de roda, denominado na Bahia, os homens
cantam, tocam pandeiro e/ou outro instrumento percursivo e as
mulheres sambam, uma de cada vez.

Portanto, quando falamos em samba, neste territorio,
associamos a instrumentos como o tamborim, o pandeiro, 0 agogo, a
cuica, surdo, o atabaque, o reco-reco e o berimbau, elementos que
acompanham os musicos para dar vida a sonoridade ritmica do
referido estilo musical.

A relacéo sonora dos instrumentos como o pandeiro, 0 agogo,
0 atabaque, o reco-reco e o berimbau nos conduz a reflexdes
enguanto sujeitos sociais e culturais sobre a importancia de manter
viva a cultura, na escola.

Nei Lopes (2012) acredita que houve um processo de
“desafricanizagdo” como prototipo a partir da inclusdo de uma classe
social mais emponderada. 1sso ocorreu devido a inclusdo social dos
grandes intérpretes brasileiros como o proprio Noel Rosa, Jodo
Gilberto e Tom Jobim, os quais trouxeram a Bossa Nova como
vertente de um samba simplificado e modernizado. Nessa
perspectiva, a Bossa Nova € uma renovacgédo do samba irradiado na
Zona Sul da cidade do Rio de Janeiro na década de 1950, essa batida
diferente e modernizada se da pela extragdo ritmicas do “samba raiz”
como uma simplificacdo extrema da batida da escola de samba, a

retirada de alguns instrumentos e 0 uso, apenas, do tamborim.



Mesmo com tantas diversidades religiosas na cidade de Santo
Amaro da Purificacdo, na Bahia, as festividades acontecem de forma
amistosa como a lavagem da Purificacdo, em homenagem a
padroeira da cidade - Nossa Senhora da Purificacdo, e a festa do
Bembé do Mercado em comemoracao a aboli¢do dos escravos. Esta
festa acontece desde o século XVIII e retne o profano e o sagrado,
com celebragdes religiosas do candomblé e do catolicismo com
apresentacdes de manifestacbes culturais locais apresentando o
samba de roda, capoeira, maculelé, bumba meu boi e as imagens dos
santos padroeiros.

Assim, a sociedade Santamarense se transforma, mas
mantém as suas tradi¢des em seus festejos culturais até hoje, pois, é
de grande relevancia manter, cultuar entender e valorizar a cultura e
suas manifestacbes locais. Ao abordar os termos cultura e
manifestacdes locais, ndo podemos deixar de mencionar o samba de
roda como uma representacdo cultural da cidade. Nesta etapa,
apresentamos um trecho do samba de roda para Santo Amaro da
Purificacdo — BA a fim de contextualizar o samba, 0s corpos que

sambam, as pessoas e a cidade como um lugar representativo.

Diante da globalizacéo, o samba de roda chega ao interior do
Brasil, e principalmente, surge no Recéncavo baiano, como uma
vertente da Musica Popular Brasileira, doravante MPB, é uma das

variantes do samba como vimos de acordo com processo de



formacdo da musica, tipicamente, brasileira. Em sintese, o samba de
roda em rela¢do ao candomblé esta associado a capoeira e designa
uma mistura de danca, corpo, musica e poesia, além de trazer uma
expressividade no corpo de quem samba e significados religiosos
importantes para o povo de Santo Amaro da Purificacdo - Ba.

A seguir apresentamos, respectivamente, dois representantes
do samba da cidade Santo Amaro — BA, na contemporaneidade,

Dona Nicinha®® e Roberto Mendes?:

Figura 4 — Dona Nicinha do Samba

Fonte: TV Bahia (2018)
Figura 5 — Cantor e compositor Roberto Mendes

®Uma das mais importantes personagens da histéria de Santo Amaro e do
samba de roda do Reconcavo Baiano. Disponivel em:
https://gshow.globo.com/Rede-Bahia/conexao-bahia/noticia/sabado-26-estreia-
de-matriarcas-do-reconcavo-mostra-o-samba-no-pe-de-dona-nicinha.ghtml.
2MUsico, cantor, compositor e pesquisador das chulas e do samba de roda. J4
teve suas composicdes gravadas por Maria Bethania, Caetano Veloso, Gilberto
Gil, Gal Costa, entre outros. Disponivel em:
https://www.metrol.com.br/noticias/cultura/60577,eu-nao-posso-ser-artista-
onde-eu-moro-diz-roberto-mendes.
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Fonte: Marina Hortéli/Metropress (2018)

E diante destes artistas que o samba de roda do Reconcavo
baiano ganha a importancia de manter viva a cultura, que faz parte
da nossa historia, e a valorizacdo de sua identidade como
manifestacdo local com um valor imaterial incalculéavel.

Segundo o Mestre Zolinha (2019)%, representante da casa do
samba, cantor popular e sambista da cidade de Santo Amaro — Ba,
quando o samba de roda surge no Recdncavo baiano, comeca a sofrer
mudancas na forma de se manifestar culturalmente. Entdo, hd uma
manuten¢do do samba popular como tradi¢do dentro das vertentes
como o0 samba corrido, samba amarrado, samba miudinho, samba
chula, samba umbigada entre outros tipos que circulam nesses

espacos. J& o Dossié do Samba de Roda do Instituto do Patrimonio

21 Mestre Zolinha é o representante da casa do samba da cidade de Santo Amaro
- Ba. Concedeu um bate papo com o professor mestrando e pesquisador
Josenilto Andrade. Disponivel em:
https://cecultculturadigital.wordpress.com/2016/07/09/making-of-primeiro-dia-
de-gravacao-com-mestre-zolinha-na-casa-do-samba/.
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Historico e Artistico Nacional (IPHAN 2014, p. 17) divide o samba
de roda em dois subtipos: o samba chula e o samba corrido. Cada
vertente apresenta uma diferenca que esta na forma como se canta e
danca, nos instrumentos utilizados e nas letras dos sambas de roda -
samba chula, samba miudinho, samba corrido e a umbigada.

O samba de roda pela sua formacao multicultural entre povos
e racas tem alguns contrastes. Segundo Déring (2016, p. 47) o samba
¢ um “[...] termo genérico para uma infinidade de géneros e estilos
na musica popular tradicional e urbana [...] dificilmente consegue-se
definir o samba,”, mesmo assim, faz parte da cultura popular
brasileira e € um simbolo para as comunidades que tem o samba de

roda como manifestacdo cultural.

No ritmo samba de roda e na roda de samba h4 uma
extrema variabilidade tanto na forma de dangar, no assunto tratado
nas letras e na maneira de cantar o samba. Um tracgo se distingue de
outro, seja em seu modo mais livre de cantar ou na sua composicéao,
que muitas vezes é improvisado; ainda se distingue pela métrica, a
rima e a quantidade de versos ndo padronizados e, segundo Doring
(2004, p. 73),

0 samba-de-roda € um pequeno laboratério musical,
talvez seja a expressdo que realmente melhor
caracteriza a musicalidade do samba-de-roda porque
ele ndo se enquadra facilmente em estruturas e
formas musicais definidas. Em toda literatura
existente e nos depoimentos orais colhidos por mim,
0 que se destaca como caracteristica primordial do
samba-de-roda, é a simples vontade de se reunir,
tocar, cantar e dancar. Para este divertimento, ainda



é suficiente a presenca de algumas pessoas que
saibam cantar e bater palmas ou entdo batucar em
qualquer objeto disponivel nos ritmos do samba-de-
roda.

As imagens, a seguir, mostram um samba de roda
acontecendo na casa do samba da cidade de Santo Amaro — BA, em
2014:

Figura 6 — Roda de samba

Fonte: Arquivo Fotogréafico do Instituto do Patriménio Artistico Cultural (IPAC
2014)

Figura 7 — Casa do samba de roda

Fonte: Arquivo Fotogréfico do Instituto do Patrimdnio Artistico Cultural (IPAC
2014)



Todas estas caracteristicas do samba de roda sdo vistas,
atualmente, em suas préticas culturais na cidade do Recdncavo
baiano, em Santo Amaro da Purificagdo. Assim destaca o Dossié
(2006, p. 24):

[...] o samba de roda é uma manifestagcdo musical,
coreogréfica, poética e festiva, presente em todo o
estado da Bahia, mas muito particularmente na regido
do Recdncavo. Em sua definicdo minima constitui-se
da reunido, que pode ser fixada no calendario ou néo,
de grupo de pessoas para performance de um
repertorio musical e coreografico”.

Em relacdo as tematicas tratadas no samba de roda,
observamos que ha muita variacdo naquilo que é dito e dancado na
roda de samba. Cada poeta\escritor\compositor retrata sua verdade
em relacdo ao contexto social histérico situado no passado, presente
ou uma visao do futuro. A visdo de mundo, o contexto historico e as
vivéncias dos povos interferem muito na construcdo do samba para
um compositor.

Observamos o quanto o samba de roda “Manda Chamar,
(2000)??”, composto por Roberto Mendes e Capinam, em
redondilhas menores, esse recurso de versos foi utilizado no
trovadorismo, para a producdo de cantigas Medievais e no
Humanismo. Os compositores citados utilizam os versos de cinco ou
sete silabas poéticas para apresentar, cantar e representar este
Reconcavo historico e cultural nesta passagem de tempo, em que 0s
sujeitos sambam ao som dos instrumentos para festejar suas crencas.
Os versos da musica “Manda Chamar, (2000)” retratam a

22 Samba de roda “Manda Chamar”. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=APXgmSZiJ4M.
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ancestralidade como ponto de partida para que 0s sujeitos se
reconhecam como pertencentes aquele espago e posiciona a cultura,
0S grupos sociais, os conflitos e a histéria como preponderantes para
entender o passado do povo ancestral. Os compositores escolheram
retratar o multiculturalismo, o pluralismo cultural, a ancestralidade,
identidade cultural, presente no samba de roda, valorizar e revigorar
0 pertencimento do povo e da cultura local.

Esses elementos presentes na letra desta musica retrata a
cidade de Santo Amaro da Purificacdo — Ba no Reconcavo baiano
como multicultural, ancestral e rica em sua historia. Os dois
compositores sdo mauasicos e sambistas da cidade, além de
representantes da cultura local do Recdncavo baiano, sdo
participantes ativos da cultura, pois sabem o valor da
representatividade e de manter viva a cultura de seu povo e sinalizam
a importancia de valorizar a memoria e a ancestralidade dentro do
processo intercultural. Portanto, é nesta perspectiva que levamos o
ritmo samba de roda a escola e aos sujeitos nela inseridos a fim de

conhecer e valorizar cultura local, respeitando as diversidades.

3. O BEMBE DO MERCADO: Performance, Memoéria E
Samba De Roda
Diante de tal relevancia, a festa foi registrada pelo Instituto

do Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional (IPHAN, 2014) como

patrimdnio Cultural do Brasil e em seu Parecer (2014, p. 17) de n.



01450.004789/2014-46 esta registrado o0 Bembé do Mercado como

patrimonio, o parecer informa que:

Por essas e pelas demais razBes expressas neste
parecer, pronuncio-me favoravelmente ao Registro
do Bembé do Mercado de Santo Amaro, na Bahia, no
Livro de Registro das Celebracbes criado pelo
Decreto n° 3.551/2000, como Patrimdnio Cultural do
Brasil. Esta celebracdo correspondera a primeira
relacionada as religies de matriz africana a ser
inscrita neste livro. Assinalo, por fim, que o Bembé ¢,
sem davida, mais um presente de histéria, de vida e
de cultura que a Bahia oferece ao Brasil.

A performance da festa € 0 momento de pensar e celebrar a
cultura, refletir sobre a resisténcia dos povos e a ancestralidade,
reviver o passado, cantar e dangar 0 momento presente e esperar um
futuro mais promissor para a sobrevivéncia da cultura na memoria
do povo. Assim, a festividade € um evento rico e cheio de misticismo
no qual o corpo é usado como uma forma de representacéo e de
instrumento com significagcOes diversas, seja na sua forma de
expressdo e representacdo artistico-cultural. Segundo Zunthor
(2018, p. 55-56),

A performance é a materializagdo (a “concretiza¢cdo”,
dizem os alemdes) de uma mensagem poética por
meio da voz humana e daquilo que a acompanha, o
gesto, ou mesmo a totalidade dos movimentos
corporais... Ora, nosso velho corpus poético medieval



s6 tem “forma” nesse sentido; sua forma ¢ alguma
coisa que esta se fazendo pela mediagdo de um corpo
humano; esse corpo, através da voz, do gesto, do
cenério onde ele se coloca, estd em vias de realizar as
sugestdes contidas no “texto”.

No samba de roda, ha essa teatralidade, essa representacéo
em que o corpo é um instrumento que nos diz algo, pois, ele fala
atraves de suas expressdes, gestos, poesia € nos movimentos.
Paralelamente, fazem parte dessa performance a voz dos cantadores,
as palmas das maos das batidas, os olhares dos transeuntes, as
vestimentas coloridas, os cheiros da flores das oferendas, as
mulheres sambando na roda, 0s instrumentos que acompanham o
ritmo, as galhadas, os giros na roda e as umbigadas na danca.

Os elementos simbolicos, dancantes e mitico-religiosos
também formam a identidade de um povo e constroem memarias
maultiplas a serem vividas por diversos tipos de pessoas, aqueles que
estdo dentro ou fora desta vivéncia dos festejos. Neste evento, ha,
também, outras representagBes que evocam o passado como a

representacio do negro fugido?®, uma das mais importantes

23 Nego Fugido é uma tradicdo popular na comunidade de Acupe, no Recdncavo
Baiano; moradores (pescadores, comerciantes, marisqueiras etc.) retratam a
perseguicdo, captura e libertagdo de negros. Disponivel em:
https://www.sescsp.org.br/online/artigo/12060 NEGO+FUGIDO+ASSOCIA+RESIS
TENCIA+DE+ESCRAVIZADOS+AO+CANDOMBLE#:~:text=Nego%20Fugido%20%C3



https://www.sescsp.org.br/online/artigo/12060_NEGO+FUGIDO+ASSOCIA+RESISTENCIA+DE+ESCRAVIZADOS+AO+CANDOMBLE#:~:text=Nego%20Fugido%20%C3%A9%20uma%20tradi%C3%A7%C3%A3o,captura%20e%20liberta%C3%A7%C3%A3o%20de%20negros
https://www.sescsp.org.br/online/artigo/12060_NEGO+FUGIDO+ASSOCIA+RESISTENCIA+DE+ESCRAVIZADOS+AO+CANDOMBLE#:~:text=Nego%20Fugido%20%C3%A9%20uma%20tradi%C3%A7%C3%A3o,captura%20e%20liberta%C3%A7%C3%A3o%20de%20negros

manifestacdes culturais da regido, as encenagdes teatrais sobre a
violéncia da escravidéo, a danca do samba de roda, cortejos afros,
oferendas, entre outras performances da ceriménia que acontecem
como referéncia a cultura negra e a didspora africana, ou seja, 0
deslocamento, forcado ou incentivado, de grandes massas
populacionais originarias da Africa.

As imagens a seguir fazem referéncia a performance da festa,

como representacdo de corpos Vivos:

Figura 8 — Negro fugido

Figura 9 — Roda de capoeira

%A9%20uma%20tradi%C3%A7%C3%A30,captura%20e%20liberta%C3%A7%C3%
A30%20de%20negros.



https://www.sescsp.org.br/online/artigo/12060_NEGO+FUGIDO+ASSOCIA+RESISTENCIA+DE+ESCRAVIZADOS+AO+CANDOMBLE#:~:text=Nego%20Fugido%20%C3%A9%20uma%20tradi%C3%A7%C3%A3o,captura%20e%20liberta%C3%A7%C3%A3o%20de%20negros
https://www.sescsp.org.br/online/artigo/12060_NEGO+FUGIDO+ASSOCIA+RESISTENCIA+DE+ESCRAVIZADOS+AO+CANDOMBLE#:~:text=Nego%20Fugido%20%C3%A9%20uma%20tradi%C3%A7%C3%A3o,captura%20e%20liberta%C3%A7%C3%A3o%20de%20negros

Fonte: Arquivo Fotografico do Instituto do Patrimdnio Artistico Cultural (IPAC
2014)

Conforme Machado (2009, p. 20), “a celebracdo do Bembé
do Mercado ndo deixa de ser um ato politico quando pensamos,
principalmente, na construcdo ideologica, cultural, ancestral,
histdrica e territorial deste lugar como nucleo da cana-de-agucar”.
Por 14, circulavam diversos tipos de mercadorias de subsisténcia

como a mandioca, a propria cana-de-agucar, e peixes. E, também,



varios sujeitos como o0s proprios escravizados que vendiam suas
especiarias no mercado para tentar comprar suas alforrias,
confirmando, portanto, o papel da performance no tempo e espaco
como processo historico de representacGes orais, recepcles e

transmissao de contetdo.

4 AFETO, ESCUTA E PERTENCIMENTO NO ENSINO

O papel do ensino, €, também, saber ouvir, considerando a
sensibilidade, priorizando o pertencimento para aflorar a memdria
afetiva do aluno. A escola, enquanto formadora de opinido, deve
criar artificios para que 0s sujeitos, nela presentes, se autorrespeitem
e se autovalorizem e, antes de tudo, saibam ouvir, pois educar é

considerar os aspectos da cognicao maltipla.

O afeto entre os sujeitos professor/aluno/escola deve ser
eficiente e precisa partir do escutar 0 outro para que se possa
trabalhar, cada vez mais, de forma agradavel dentro deste ambiente,
através do respeito, do dialogo, da aula agradavel e proveitosa para
que, consequentemente, haja uma motivagéo para o discente. Muitas
pesquisas apontam que 0 uso da musica ativa a memoria afetiva,
além de trabalhar a emocéo, a percepg¢éo e a cognicao e na integracao
do sujeito, ou seja, usar esta estratégia na escola pode aproximar os

sujeitos e, assim, chegar a comunicacéo que falta nas salas de aulas.



Pois a masica é uma linguagem que esta presente na vida de todos

7

nos.

Segundo Fornari (2010, p. 140):

Normalmente sentimos emocgOes associadas a
memoria, muitas vezes involuntarias e até mesmo
inesperadas e a musica é bastante eficiente em
despertar emocdes nos ouvintes. Esta associagdo
parece ser bastante eficiente especialmente porque
une a capacidade de significacdo semaéntica da
linguagem com a significacéo afetiva da musica.

Snyders (2008, p. 21) corrobora com a ideia de que “isto
ocorre porgue a cultura mantém uma relacdo de continuidades com
as verdades e emocdes que o jovem ja descobriu em sua vida
cotidiana; o que é imposto do exterior a um individuo ndo lhe pode
dar satisfagdo”. Hemsy (1988, p.22), sobre a pedagogia musical,
afirma que “a musica e o som, enquanto energia, estimulam o
movimento interno e externo do homem”. Isto ¢ uma forma de
linguagem, expressdo e comunicacdo que “a musica impulsiona a
acdo e promove nela uma multiplicidade de condutas de diferentes
qualidades e graus” ou seja, ela se torna uma linguagem de multiplas
faces, seja pelo ouvir, sentir, relaxar, refletir e pensar. Portanto, é
preciso inserir este sujeito com seu mundo e a escola como

mediadora de aprendizagem e afeto.



Na mesma linha de pensamento, Viviane Mosé (2015)?, na
entrevista com a temética Afeto e Educacao aborda a falta da pratica
da afetividade e do ouvir o que o aluno quer dizer na sala de aula,
isso pode afastar o sujeito/aprendiz, entdo a educagdo nao acontece,
“a escola ndo pensa quem ela ¢, qual a vocagdo dela, o que busca e
onde quer investir, quem é o adolescente que quero formar, que tipo
de pessoa eu quero que saia daqui”, entdo ndo pensa em novas
praticas. Ainda corroborando com essa ideia, a filosofa (2015) volta
a afirmar que “parte consideravel dos professores ainda detém a
crenca de que a escola € local, apenas, de construcdo de
conhecimento, e que somente a racionalidade habita este ambiente.
Mas ndo sabem que a musica, por ser uma linguagem, permite a
criagdo, a expressdo e produz conhecimento, racionalidade, a

afetividade e o escutar o outro.

E onde fica a afetividade? De acordo com a estudiosa Viviane
Mosé (2015), em entrevista, “o afeto na educagdo deve ser visto
como um conjunto de relagfes pautadas nos aspectos emocionais,
culturais e sociais do aluno”, a cultura, a no¢do de pertencer aquele
espaco e revigorar suas raizes faz parte da afetividade. Pois quando
o0 aluno adentra este ambiente escolar ele traz consigo todos o0s sons,

0s ritmos e cultura que precisa ser respeitada no processo educativo.

24 Afeto e Educac3o. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=0KuflvBZFXc.



https://www.youtube.com/watch?v=OKuf1vBZFXc

Paralelamente, Rubem Alves (2018, p. 67) afirma que “o afeto
dentro da escola lida com a beleza do conhecimento e ndo com o
conteudo da disciplina”, pois, muitas vezes, a escola é o Unico
ambiente que a crianca tem para se sociabilizar, compartilhar ideias,
rever valores e cultura, se sentir ouvido e valorizado. A escola é o
lugar em que o aluno sente a necessidade de se expressar, e muitas
vezes, tiramos a oportunidade dele de pertencer aquele ambiente
escolar., E a mdsica pode facilitar neste processo de
ensino/aprendizagem porque o aluno passa a ouvir de maneira mais

atenta, reflexiva, agugando a sua afetividade.

Neste caso, a sociedade contemporanea requer mudancas no
processo de ensino e uma nova forma de ensinar e aprender,
principalmente em se tratando de um mundo mais globalizado,
multicultural e dindmico, em que todas as comunicacdes visuais,

sonoras, verbais se fazem presentes a0 mesmo tempo.

Segundo Fiorindo (2019, p. 38):

[...] no processo ensino e aprendizagem, oS
estudantes, mais dindmicos e envolvidos pelas novas
tecnologias, utilizam sua forca intelectual e criativa,
juntamente com o docente, que deve incentivar a
motivacdo dos alunos no processo da aprendizagem.
Paralelamente, observamos a crise, em que as
relacBes humanas, ressaltando aqui professor/aluno,
tornam-se fragilizadas, comprometendo o processo
ensino aprendizagem. Por esta razdo, faz-se
necessario, urgentemente, desenvolvermos formas



criativas de ensinar e aprender para que 0 processo
pedagégico ocorra de maneira efetiva, ndo s6 em
relagdo ao contelido programatico, mas também
privilegiando o “ser” do educador e o “ser” de cada
aluno.”

Diante do exposto, ndo basta o professor dominar apenas o
conhecimento, ele necessita ter empatia para solucionar os impasses
que a educacdo conteudista ndo resolve. Segundo Fiorindo (2019, p.
39), “se os alunos forem atingidos, o sentido ¢ estabelecido e o gosto
pelo aprender pode ser cultivado, pois todo ser humano tem o direito
de ser preparado para elaborar pensamentos autonomos ¢ criticos”.
Portanto, esse universo escolar precisa ser interessante tanto para o

professor quanto para o aluno.

Nessa perspectiva, a escola deve ser um local diferente
daqueles no qual se estimulam, apenas, o fazer as tarefas prescritas
pelos professores. Por isso que a escola é o lugar ideal para se ensinar
as alegrias, o afeto, as belezas, o escutar e o ouvir, a cultura e a arte
que as criancas tém dentro de si; é, também, espaco social, 0s
individuos estdo presentes e em constante convivio, um local de

encontro, interacdo e troca de experiéncias e de culturas.

5. ETAPAS DA PROPOSTA DE INTERVENQAO
Aqui, descrevemos a proposta de intervengdo pedagogica a

partir da utilizacdo do samba de roda para uma turma do 9° ano, além



dos materiais escolhidos e as etapas da referida proposta de
intervenc&o para ser aplicada na Escola Municipal Edvaldo Machado
Boaventura, localizada na cidade de Santo Amaro — Ba, mas, devido
a pandemia em que estamos vivenciando, ndo foi possivel a
aplicagdo no ano de 2020 de acordo com a Resolugéo N° 002/2020
— PROFLETRAS, mas poderd ser usada em qualquer escola e

regies do pais, em momento posterior.

Os materiais selecionados foram: musica “13 de maio”
(2012); a musica “Boas-vindas” (1991), e “Reconvexo” (1989);
além da musica “Manda chamar” (2000), composta por Roberto

Mendes e Capinam.

5.1 Cultura na escola e identidade ETAPA |
Duracédo: 3 aulas
Objetivo: sensibilizar o aluno sobre a valorizagéo da cultura local.

Material: papel, caneta, lapis, caixa de som, microfone, fotos que
retratam a cidade de Santo Amaro da Purificacdo — Ba (igrejas, festas
de rua, bembé do mercado) e um painel grafitado com imagens que

representam o samba de roda local.

A Etapa | tem como ideia estimular o0 aluno no

conhecimento sobre a importancia de manter, valorizar e celebrar a



sua identidade, ancestralidade, pertencimento e cultura local, por
meio de uma palestra com Carlos Barros?, historiador, cantor e
intérprete de MPB, arte-educador e membro da Equipe de Realizacdo
Audiovisual no Programa Rede Anisio Teixeira da Secretaria de

Educacéo do Estado da Bahia (Instituto Anisio Teixeira).

Como estamos em tempo de afastamento social esta palestra
podera ser ministrada on-line ou de forma presencial, posteriormente,
como proposto nesta sequéncia didatica. Assim, deve ser exposta a
importancia da cultura como processo de aprendizagem na escola e
depois as intermediacdes dos alunos durante os momentos de

interacao.

Os alunos, na aula anterior, devem ser orientados a realizar
uma pesquisa sobre cultura na escola, manifestacbes culturais,
pertencimento, ancestralidade e identidade cultural, que serdo

abordados na palestra.

25 Possui Graduacdo em Histdria (1999) e Mestrado em Ciéncias Sociais pela
Universidade Federal da Bahia (2005). Atualmente, além de sua carreira como
cantor e intérprete de MPB, é Arte-Educador e membro da Equipe de Realizagdo
Audiovisual no Programa Rede Anisio Teixeira da Secretaria de Educagdo do
Estado da Bahia (Instituto Anisio Teixeira). Vem realizando Consultorias nas areas
de Sociologia e Antropologia da Musica Popular Brasileira em atividades diversas.
Comentarista convidado do Programa Multicultura, da Radio Educadora FM
Bahia, onde fala sobre Histdria e Musica Popular. Disponivel em:
http://lattes.cnpq.br/3845831632073225



5.2 O samba de roda na escola ETAPA 11
Duracédo: 3 aulas

Objetivo: sensibilizar os alunos para a importancia da cultura local
na escola, como a valorizacdo de sua ancestralidade, pertencimento

e identidade cultural.

Material: tapetes, almofadas, carpetes, pufs, som, microfone, violdo,
data show, enfeites coloridos, fotos dos artistas e da cidade de Santo
Amaro da Purificacdo, roupas tipicas, instrumentos musicais do
samba de roda, video da histdria do samba de roda®® e video da
histdria da cidade de Santo Amaro?’e o samba 13 de Maio (2012)%,

de Caetano Veloso.

Nesta Etapa Il, a sala deve ter como cenario alguns
instrumentos musicais, como pandeiro, tamborim, reco-reco, agogo
e surdo e elementos cénicos e representativos do samba de roda,
como enfeites coloridos, roupas tipicas do samba; pode ser colocado
um manequim em sala de aula com vestimentas de sambistas ou
propor a uma dupla de alunos que utilizem vestimentas
caracteristicas ao tema. Deve haver uma exposicao de fotos, na sala,

com as imagens da cidade os painéis sobre o samba de roda que

%5Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=CSInL67F4Xk&t=69s.
?’Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=Jg05ESR4tok&t=27s.
28Djsponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=0mJ-evooCoE.



https://www.youtube.com/watch?v=CSlnL67F4Xk&t=69s
https://www.youtube.com/watch?v=Jg05ESR4tok&t=27s
https://www.youtube.com/watch?v=OmJ-evooCoE

foram usados na Etapa I, além dos compositores e convidados para
esta oficina Roberto Mendes?® e Zolinha®.

5.3 Oficina instrumental e a roda de capoeira ETAPA 111
Duracéo: 3 aulas

Obijetivo: estimular progressivamente a autonomia, a escuta musical

dos instrumentos.

Materiais: lapis, papel oficio, roupas de capoeira, instrumentos

musicais.

Para o desenvolvimento da Etapa Il1, é preciso reconhecer
o nivel de aproximacao, dos alunos, com a masica e, assim, perceber
as individualidade que possam existir dentro da sala de aula. “O
mundo esta cheio de musica. Ha os sons que ndo existem mais que
estdo perdidos na memoéria” (ALVES, 2018, p. 38), e precisamos
valorizar esses sons que podem existir dentro destes jovem, pois a
mausica atinge e nos toca na existéncia como pessoa, no coragdo e no

espirito alimentando o corpo. O papel da escola € ajudar esses jovens

2% MUsico e sambista local. Disponivel em:
https://www.instagram.com/robertocaribemendes/?hl=pt-br

30 Representante da casa do Samba da cidade de santo, sambista e compositor
de samba de roda. Disponivel em:
https://cecultculturadigital.wordpress.com/2016/07/09/making-of-primeiro-dia-
de-gravacao-com-mestre-zolinha-na-casa-do-samba



https://www.instagram.com/robertocaribemendes/?hl=pt-br
https://cecultculturadigital.wordpress.com/2016/07/09/making-of-primeiro-dia-de-gravacao-com-mestre-zolinha-na-casa-do-samba
https://cecultculturadigital.wordpress.com/2016/07/09/making-of-primeiro-dia-de-gravacao-com-mestre-zolinha-na-casa-do-samba

a perceberem que a musica atinge zonas profundas do nosso ser e
nos traz alegrias e escutar os sons do mundo € se perceber, se

reconhecer, se sentir pertencente aquele cenario.

5.4 Visitacdo virtual a festa do Bembé do Mercado no dia 13 de
maio ETAPA IV

Duracédo: 4 aulas
Objetivo: promover um encontro entre cultura local e os discentes

Material: papel, caneta, lapis, bloco de notas, questionarios, celular,

cameras

Nesta Etapa 1V, pretende-se vivenciar, viver o lugar,
experimentar o ambiente, deixar-se afetar profundamente por ele. O
conhecimento adquirido através das visitacfes sdo fundamentais
para 0s sujeitos. E neste ambiente que o aluno vai sentir de forma
real o que € estar no lugar representativo daquele povo, raca e

cultura.

Para os locais que néo existem esta festa, tudo pode ser visto,
acompanhado e sentido de forma virtual usando as tecnologias do
Ensino Remoto. Todo esse material pode ser visto e consultado em

uma mostra virtual, on-line; pode-se acompanhar a festa do Bembé



do mercado®! e a mostra virtual®? disponivel nos links abaixo e nas
redes sociais da Prefeitura da Cidade de Santo Amaro — BA, com

exposicoes de fotos do momento da festa.

5.5 Poesia em ritmo de samba de roda ETAPA V
Duracéo: 3 aulas

Obijetivo: exercitar a percepcdo sonora, ritmicas e rimas do fazer

poético

Materiais: lapis, lapis de cor, instrumentos musicais, som, pufs,
tapetes, almofadas, poemas autorais de Denisson Palumbo, poeta

periférico.

Nessa etapa, a poesia surge com o observar a rua, a festa do
Bembé, as pessoas, a performance, os elementos cénicos, a cultura,
a identidade dos sujeitos, a ancestralidade e a vida. E assim,
promover esses elementos ndo verbais como fonte para uma
producdo textual poética (ZUMTHOR, 2018, p.30), em que 0 corpo

vivo aparece de forma concreta na acéo performatica e o interlocutor,

31 Documentdrio. Disponivel em:

https://www.youtube.com/watch?v=Cs UPmTtYEE&t=1s e o barracdo do
Bembé. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=sU20hh|lYNOO
32 Mostra virtual. Disponivel em:
https://www.instagram.com/p/CAVsqoEDggR/?igshid=1p4zf6j3md4x8



https://www.youtube.com/watch?v=Cs_UPmTtYEE&t=1s
https://www.youtube.com/watch?v=sU2OhhlYN00
https://www.instagram.com/p/CAVsqoEDqgR/?igshid=1p4zf6j3md4x8

aquele que observa, produz sentido, reiterando a eficicia na
producdo textual, em sala. E para tanto o poeta convidado pode ser

Denisson Palumbo para a concec¢do dos poemas.

5.6 (Re)construindo ritmos do samba de roda com Zolinha
ETAPA VI

Duracédo: 4 aulas

Objetivo: interpretar, dancar, modificar e contextualizar o samba,
identificando os registros e as variantes da linguagem oral e local.

Material: roupas de sambista, fotos da cidade, fotos dos festejos do
Bembé do Mercado, papel metro, papel oficio, lapis, piloto, hidrocor
e cola, instrumentos musicais (pau de chuva, tamborim, agogo,

pandeiro, tambores).

Nesta Etapa VI, hd uma interface de géneros multimodais,
além da interpretacdo do texto e da escrita\reescrita, uma
musicalizacdo poética no ritmo de samba de roda. A ideia é
correlacionar os novos modelos discursivos que circulam
socialmente a vida escolar do estudante e a musica é uma forma de
inserir este sujeito a uma educagdo mais contextualizada, dinamica
e contemporanea no ambiente escolar levando a cultura local como

forma de pertencimento.



5.7 Parafraseando o samba de forma poética ETAPA VII
Duracédo: 8 aulas

Obijetivo: estimular a criagdo de producGes poéticas que traduzam o

cotidiano dos estudantes.

Materiais: as musicas “Reconvexo” (1989), “Boas-vindas” (1991),

de Caetano Veloso, caixa de som, pilotos coloridos, papel metro.

Aqui é preciso estimular o processo de criacdo da escrita, 0
que o aluno precisa saber para atingir um nivel desejado em relacao
ao ensino-aprendizagem. O processo da escrita\reescrita,
leitura\releitura favorece ao crescimento intelectual do discente e
desenvolve a autoconfianca. A parafrase, neste caso, sera usada

como um recurso da lingua de reescrita.

5.8 Parodias em poesia ETAPA VIII
Duracéo: 8 aulas

Objetivo: estimular o desenvolvimento intelectual, a cognicéo, o

afeto e a nogédo de pertencimento social no individuo.



Materiais: a musica “Manda chamar” (2000), de Roberto Mendes ¢

Capinam, caixa de som, pilotos coloridos, papel metro, caderno.

Nessa oficina o processo de reescrita traz um novo sentido
para o aprendizado da lingua como uma atividade social, huma
perspectiva de leitura, interpretacéo, retextualizacéo e producdo de

texto para estimular o saber-fazer por meio da parddia.

5.9 Encenacéo das parafrases e parodias ETAPA IX

Duracéo: 3 aulas

Obijetivo: dramatizar as parafrases ou parodias produzidas em grupos
Materiais: parafrases, figurino e cenario.

Aqui o propdsito é trabalhar a dramatizacdo performatica,
dos alunos, de forma consciente e apresentar o corpo, a voz, a
encenacdo das parafrases e parddias como uma atividade cultural. A
performance, ¢ uma forma de “concretizacdo de um momento”
(ZUMTHOR, 2018, p. 47). Portanto, os grupos fardo uma encenacgao
das parafrases e parddias poéticas produzidas nas Etapas V11 e VIII.

5.10 Danca e canto com Nicinha ETAPA X

Duracéo: 4 aulas



Obijetivo: valorizar a autonomia e a memdria afetiva dos alunos

Materiais: tesouras, corddo, micangas, fios, panos coloridos, lapis,
papel oficio, papel metro, musicas Reconvexo” (1989) de Caetano

Veloso e “Manda chamar” (2000), de Roberto Mendes e Capinam.

Na Etapa IX, sera solicitado, aos alunos, que levem uma foto que
tenha 0 méximo de membros da familia para a sala de aula com
autorizacdo dos pais. Estas serdo impressas em tamanhos maiores
para fazer parte de um mural na sala com o tema “minha
ancestralidade ¢ minhas memorias” e, posteriormente, sera cantadas

algumas musicas de Nicinha.

5.11 Samba de roda (in)cena ETAPA XI
Duracédo: 3 aulas

Objetivo: apresentar as atividades desenvolvidas nas etapas,

anteriores, para o publico escolar e extraescolar.
Material: todas as poesias\poemas e producdes artisticas dos alunos

Nesta Gltima etapa a sugestdo € mostrar as producfes dos
alunos — as releituras das musicas produzidas por eles em sala,
poemas, as parafrases, parddias, todas as encenagdes performaticas

da danga, as leituras dramaticas e desenhos utilizados nas etapas



anteriores. Nesta etapa pretende-se viver o momento, sentir

emocdes, reviver historias e escrever um novo momento.

CONCLUSAO

O presente artigo buscou abordar temas como identidades e
ancestralidades como forma de valorizacdo e pertencimento da
cultura local dentro do espaco escolar, tomando como base 0s
sujeitos, as memorias, o lugar, o tempo — presente, passado e futuro,
além da empatia como pratica social. E desse ponto de partida,
usando o samba de roda, que surgiu a necessidade de tornar mais
visiveis as historias de Santo Amaro da Purificagio - BA,
compreender as festividades e o povo, respeitar as diferencas as
religides e as culturas. Assim, sensibilizar e despertar nos jovens o
imaginario coletivo sobre seus simbolos, a importancia da identidade
cultural como os festejos religiosos para 0 povo Santamarense, povo
que samba, confraterniza sua cultura, respeita os simbolos e os

signos como representatividade e identidade cultural.

Assim, convidamos o0s alunos para ouvir uma musica como
arte/cultura que ndo aparece no espago escolar como proposta
pedagdgica, ao mesmo tempo tratamos de suas identidades, olhares,
escolhas, saberes ancestrais e reflexdes acerca de sua construgdo
social e descobertas sobre seu passado, presente e um novo olhar

para o futuro de suas geracgdes. Esta cultura, ausente, no ambiente



escolar, se torna presente e representativa para uma comunidade
escolar a partir da compreenséao da dimensao e importancia histérica
do samba de roda do Recbncavo para a construcdo historica e
identitaria da cidade de Santo Amaro — BA. Neste caso, pesquisar 0
samba de roda é ultrapassar os limites culturais que perpassam o
ambiente escolar como elemento importantes e fundamental para a
educacdo. Pois, a sala de aula deve ser um ambiente em que seja

possivel discutir temas relevantes para sua comunidade.

Assim aconteceu este trabalho, reconstruindo muitas
concepcdes, conceitos e ideias, em relacdo as linguagens, a cultura e
a historia do samba de roda do Recdncavo, devido as entrevistas, as
leituras e releituras, as pesquisas, a vivéncia com o povo nas festas
de largo, a0 movimento das pessoas, aos olhares e, principalmente,
aos participantes da cultura local. Diante do exposto, faz-se
necessario entender a pluralidade dos sujeitos e suas trajetdrias de
vida para esta possivel construcdo de sequéncia didatica a fim de
oferecer profundidade nas informac6es e nas oficinas relacionadas.
Portanto, temos como ponto principal a construcdo identitaria, o
reconhecimento do “eu” como ancestral, a vivéncia historica do
lugar e espaco, as participacdes nos festejos, o respeito ao proximo
e as culturas, a aproximacéo dos artistas locais com os discentes, 0s
debates de ideias e linguagens presentes nas cangdes escolhidas, a

compreensdo da cultura como identidade, ancestralidade e



pertencimento e a valorizacdo da cultura local. Esses elementos séo
pontos fundamentais para a construgé@o desta proposta de sequéncias

didaticas.
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O SAMBA DE RODA COMO PROPOSTA PEDAGOGICAE
VALORIZACAO DA CULTURA POPULAR NA ESCOLA

Josenilto Andrade Reis
Priscila Peixinho Fiorindo

RESUMO

Este trabalho trata-se de uma proposta de intervenc¢do pedagogica do
Mestrado Profissional em Letras (PROFLETRAS/UNEB) foi
desenvolvida com o género musica, especificamente no samba de
roda, a fim de desenvolvermos estratégias de leitura e escrita de
poemas musicados com alunos do 9° ano do ensino fundamental 11
de uma escola publica da cidade de Santo Amaro - Ba. O objetivo é
sensibilizar os alunos, por meio de musicas que fazem parte da
realidade deles, para aproximéa-los do seu contexto de vivéncias,
aproximando-os do prazer em ouvir, ler e escrever poemas
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musicados chamando a atencdo para o pertencimento, identidade
cultural e ancestralidade como ponto fundamental da promocao a
cultura local. Esperamos com essa pesquisa—agdo fomentar o
interesse dos alunos a fim de criar oportunidades para que 0s mesmos
desenvolvam habilidades de leitura e escrita poética e,
consequentemente, possam atuar enquanto cidadaos que tém direitos
e deveres para a construgdo de uma sociedade mais igualitaria. Como
respaldo em Alves (2018), pensa em uma educagdo que conduza a
liberdade do saber. Hemsy de Gainza (1988), defende a formacéo
dos professores e o estudo da cultura local. Fornari (2010), discute
0s aspectos perceptivos, cognitivos e afetivos proporcionados pela
mausica e assim ampliar a capacidade humana de comunicacao.

Palavras-chave: afeto; ancestralidade; formacéo leitora; identidade
cultural; samba de roda

SAMBA DE RODA AS A PEDAGOGICAL PROPOSAL AND
VALUATION OF POPULAR CULTURE IN SCHOOL

ABSTRACT

This dissertation has as main objective to stimulate the development
of students in the classroom, in order to develop their cognitive
perception for reading, orality and writing based on the samba of
circle rhythm and, for that, we understand that school education must
be affective, contemporary, collaborative and participatory,
considering space and time, culture and the identity of each subject.
In this case, the ways of teaching and learning start from the principle
of knowing how to listen to what the student has to say in this
environment and what he brings us from his environment, and it is
up to the teacher to know how to stimulate, in a creative way, the
new ways of reading as effective, educational practices that are
linked to the student's social life. Considering the local culture, we
emphasize the samba of circle in the city of Santo Amaro da
Purificacdo - BA, as a way of valuing popular culture at school, as
an educational intervention activity. The context for applying this
didactic sequence is that of a public elementary school Il. For this



purpose, 4 samba of circle songs sung by local samba dancers were
selected, which can privilege the appreciation of the students'
ancestry. At the same time, considering that culture is an integral
form for the formation of the human being, the contact with the
poets, samba dancers and musicians, of that city, contributes to the
reading formation of the individual. This research is theoretically
supported by Barsalini (2018), Nei Lopes (2012), among other
sources that address the historicity of samba in Brazil; Machado
(2009), Candau (2002) bring samba of circle as a multicultural
learning proposal in the school environment, considering the cultural
divergences of the subjects present; Zumthor (2018) that addresses
the performance of memory and orality as poeticity of the body; Hall
(2015) that brings the concept of cultural identity and postmodern
society, among others, that propose intercultural relations and
cultural identity as a learning process. In addition to Fiorindo (2019),
Bauman (2005), Freire (1989), Alves (2018) who deal with creative
text and affection in education, contributing to the teaching and
learning process to take place effectively, with creativity and
lightness.

KEYWORDS: affection; ancestry; reader training; cultural identity
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1 Introducéo
O contexto de ensino-aprendizagem vivenciado em tempos

de pandemia e de isolamento social, devido a covid-19, abriu as
portas para se refletir como de fato anda a qualidade da educacgédo no
pais. Se, por um lado, as tecnologias de informacdo e comunicacao
(TICs) tiveram efeitos favordveis para os muitos estudantes que se
encontraram reclusos e distantes das salas de aula, por outro lado,
excluiram aqueles que ndo tinham as mesmas oportunidades. Nesse
sentido, o que deveria ter sido fator de avango, para todos que
pensavam que iam ficar atrasados no ensino, seja no ensino basico

ou no superior, foi um retrocesso.



Essa exclusdo social ocorreu principalmente entre aqueles
que ndo tinham somente a dificuldade de acesso as tecnologias, mas,
principalmente, entre aqueles que possuiam alguma limitacdo, seja
fisica, visual ou auditiva, e que ndo se encaixaram no modelo
metodoldgico de atividades proposto para a maioria dos estudantes.

Nisso, questiona-se quem ¢é incluido e quem ¢é excluido, e
reflete-se que quando a dificuldade de adaptacdo deixa de ser por
causa do acesso comum as TICs e passa a ser por causa daquilo que
0 outro é, porque suas caracteristicas fisicas ndo tém lugar na
sociedade, estamos diante de uma exclusdo social motivada pela
representacdo identitaria do sujeito, e isso, muitas vezes, é feito sem
se refletir tais acOes, justamente porque tais identidades ja sofrem
com o processo de exclusdo muito antes da pandemia.

Para aqueles que ja sofriam com 0s processos
segregacionistas, isolados em salas separadas, no chamado ensino
especial, longe das salas regulares dos considerados “normais”,
passam a sofrer tal isolamento de forma mais intensa, justamente
porque ndo se pensa na adaptacdo dos materiais pedagdgicos de
maneira digital, ou seja, falta videos com legendas para pessoas
surdas, falta audiodescrigéo, recurso extremamente importante para
pessoas cegas, falta materiais adaptados com cores e letras maiores
para as pessoas com baixa visao, entre outros.

As pessoas com cegueira e com baixa visdo compdem o

primeiro lugar no ranking das deficiéncias, pois a deficiéncia visual



apresenta a maior ocorréncia no mundo, e chega a afetar 18,6% da
populacdo brasileira, segundo dados do Gltimo censo de 2010 do
IBGE. Para essas pessoas, 0 isolamento é mais intensificado e
penoso. Isso porque, as principais medidas de seguranca dizem
respeito ao distanciamento e a auséncia do toque em objetos e
pessoas, e para as pessoas cegas e com baixa visdo, o tato é o
principal sentido utilizado para se ter contato com o mundo e para
conhecer, aprender e para diferenciar tanto os rostos das pessoas
como 0s objetos. Logo, além da limitacdo da visdo, o proprio
contexto social, a estrutura, ndo cooperou para essa inclusdo que
tanto é dita nos documentos oficiais.

E nesse contexto, que o presente trabalho tem o objetivo de
discutir os modos pelos quais os discursos dos documentos oficiais
atuam sobre as praticas de ensino e, por sua vez, sobre as identidades
dos alunos com cegueira e/ou com baixa visdo. Tal trabalho € um
recorte de uma pesquisa de monografia em andamento cuja parte das
reflexGes € oriunda das discussdes feitas no Grupo de Estudos em
Linguagem, Préticas Identitarias e Culturais (GELPIC), da
Universidade Federal do Agreste de Pernambuco.

A partir disso, busca-se analisar os discursos dos principais
documentos que norteiam a educagdo inclusiva no Brasil, mais
especificamente os documentos que versam sobre direitos das
pessoas com deficiéncia, a fim de observar como esses discursos

influenciam na construgdo identitaria dos alunos. 1sso porque tais



politicas perpassam as préaticas sociais de ensino em sala de aula e
contribuem para reforcar e/ou modificar as préaticas de ensino, que,
por sua vez, estdo atreladas as construcdes identitarias. Tudo isso
porque os discursos sdo dimensBes das préaticas sociais e, através
dessas praticas, constroem-se sentidos que vao influenciar o modo
de ser, de pensar e de agir das pessoas através de significados
compartilhados.

Cabe ressaltar que, embora se tenha como parte do objetivo
geral refletir as influéncias dos discursos dos documentos oficiais
também sobre as préaticas de ensino, o trabalho em si foca, a priori,
nos aspectos referentes aos discursos que influenciam na construcao
identitaria da pessoa com cegueira. Os estudos referentes as praticas
de ensino compdem parte das analises da pesquisa do projeto guarda-
chuva, o qual se encontra em andamento, na fase de observagéo de
uma aluna com baixa visao, a fim de verificar essas praticas em sala
de aula, na relacdo aluno-professor.

Portanto, levando em consideracdo que as identidades séo
construidas por meio da linguagem e dos simbolos (WODWARD,
2000; HALL, 2016), e que essas identidades sdo constituidas dentro
das praticas sociais — onde inclui-se também a escola, na qual boa
parte das ideologias sdo disseminadas, as praticas de ensino nao
estdo desvinculadas dessas ideologias e, por isso, nesta pesquisa, —
pressupde-se que as praticas de ensino serdo também influenciadas

por tais discursos.



2 Metodologia
Para o alcance do objetivo proposto neste recorte, a

metodologia empregada foi a pesquisa documental, em que a fonte
de coleta de dados esta restrita a documentos, escritos ou nao
(LAKATOS; MARCONI, 2003). Neste caso, analisamos
documentos de fontes primarias, do tipo escrito, sendo estes
documentos de arquivos publicos oficiais, compondo o seguinte
corpus:
e Constituicdo Federal (CF) 1988 (Arts. 205 e 208);
e Decreto 6.949/2009 — “Convengdo Internacional sobre os
Direitos das Pessoas com Deficiéncia”
e Decreto 3.298/99 — “Politica Nacional para a Integracdo da
Pessoa Portadora de Deficiéncia”;
e Lei9.394 - LDB (Lei de Diretrizes e Bases);
e Formacdo Continuada a Distancia de Professores para o
Atendimento Educacional Especializado: Deficiéncia Visual
A selecdo deste corpus se deu em funcdo de sua
especificidade relacionada a pessoa com deficiéncia. Enquanto
documentos oficiais que apresentam segmentos discursivos que
marcam a identidade desses sujeitos — podendo ser observadas, por
exemplo, no uso das adjetivacdes —, servem de base para agdes no
campo pratico. Além disso, tais documentos podem ser vistos como

dispositivos que venham a dirimir os preconceitos em relagdo a



pessoa com deficiéncia, mas, por outro lado, venham ser eles
proprios dispositivos de estigmatizacdo. Assim, se o Decreto
3.298/99, traz aspectos constitutivos de identidades em que tais
sujeitos passam a ser reconhecidos e estigmatizados por esses
aspectos, em outros, como nos documentos da CF (1988) e na Lei
9.394 — LDB, tem-se caracteristicas que estabelecem o lugar desses
sujeitos conforme suas caracteristicas. Ademais, outros documentos,
como Decreto 6.949/2009 e o Manual de Formacdo Continuada de
Professores, no campo da deficiéncia visual, foram analisados, este,
com o objetivo de ver como essa marcagdo de lugar é reconhecida, e
aquele, com o objetivo de identificar como, de fato, tem se
configurado o termo “pessoa com deficiéncia”, em contraposi¢ao a
categorizacdo da lei 3.298/99.

Além disso, a abordagem deste trabalho é de natureza
qualitativa, pensada como uma metodologia de investigacdo que
“enfatiza a descrigdo, a indugdo, a teoria fundamentada e o estudo
das percepgdes pessoais” (BOGDAN; BIKLEN; 1994). Outrossim,
além da analise minuciosa, tipica da pesquisa qualitativa, Bogdan e
Biklen (1994) defendem que o objetivo dos investigadores neste tipo

de pesquisa é o de

melhor compreender o comportamento e
experiéncias humanos. Tentam compreender
0 processo mediante o qual as pessoas
constroem significados e descrevem em que



consistem estes mesmos  significados.
Recorrem a observacdo empirica por
considerarem que é em fungdo de instancias
concretas do comportamento humano que se
pode refletir com maior clareza e
profundidade sobre a condicdo humana
(BOGDAN; BIKLEN; 1994, p. 70).

Embora a andlise do carater comportamental humano, de
cunho empirico, ndo seja foco deste recorte de pesquisa, ele se
encontra em andamento nas observacfes em sala de aula do projeto
de monografia. Por isso, aqui, foca-se apenas na analise documental,
com vista a interpretacdo dos significados construidos pelos
discursos presentes.

Por conseguinte, o carater qualitativo é adequado para esse
tipo de pesquisa porque aborda dados que ndo necessitam ou ndo
podem ser quantificados, e exige do pesquisador uma reflexdo
aprofundada do objeto de pesquisa, o qual possui relagdo com um
conjunto de fatores em que a explicacao direta se torna, muitas vezes,
impossivel. Por isso, a pesquisa qualitativa sera interpretada sob o
procedimento metodologico na visdo interpretativista, em que “os
maultiplos significados que constituem as realidades s6 sdo passiveis
de interpretacdo. E o fator qualitativo, i.e., o particular, que
interessa” (MOITA LOPES, 1994, p.332).

Portanto, este trabalho esta delineado em reflexdes com base

na analise de dados dos documentos publicos oficiais, os quais foram



coletados durante o desenvolvimento de uma pesquisa de

monografia que ainda se encontra em desenvolvimento.

3 ldentidade e discurso
Para tratarmos de questbes identitarias, & importante

situarmos quais as concepcdes que defendemos sobre identidade.
Primeiramente, precisamos entender que as identidades, segundo
Woodward (2000, p.8), “adquirem sentido por meio da linguagem e
dos sistemas simbolicos pelos quais elas sdo representadas”. Assim,
¢ através da linguagem, considerada como um sistema
representacional, que os sentidos sdo construidos através das
interagOes sociais e passam a fazer parte, a serem compartilhados,
dentro de uma cultura e, a partir disso, passam a constituir
significados capazes de serem utilizados para interpretar o mundo.
Para Hall (2016), a linguagem

nada mais é do que o meio privilegiado pelo
qual “damos sentindo” as coisas, onde o
significado é produzido e intercambiado.
Significados s6 podem ser compartilhados
pelo acesso comum a linguagem. Assim,
esta se torna fundamental para os sentidos e
para a cultura e vem sendo invariavelmente
considerada o repositorio-chave de valores e
significados culturais (HALL, 2016, p. 17)

Esse acesso comum a linguagem se da dentro das praticas

sociais, que sdo ‘“maneiras recorrentes, situadas temporal e



espacialmente, pelas quais agimos e interagimos no mundo”
(CHOULIARAKI; FAIRCLOUGH, 1999, p.21). Essa interacdo se
da porque os discursos que produzimos, que sdo dimensdes dessas
praticas sociais, vao implicar em sentidos que sdo capazes de
influenciar nossa conduta, nossa forma de ser, de pensar e de agir.

Para Hall (2016, p. 20): “sao os participantes de uma cultura
que ddo sentido a individuos, objetos e acontecimentos. As coisas
em si raramente — talvez nunca — tém um significado Unico, fixo e
inalterado”. Assim, podemos dizer que todo significado ¢ dialogico,
construido nessa interacdo entre os participantes do discurso, e
marcado pelo mundo social que os cercam, seja pela cultura, pela
histdria, pelas instituicdes, de acordo com o contexto e o0 tempo
desses participantes, pois falar de préatica social é trazer a discussao
0 contexto social e suas implicacdes (MAGALHAES et al., 2017).
Por isso, os significados véo variar conforme a época e o contexto,
e, consequentemente, as identidades serdo marcadas socio-
historicamente com base nos elementos culturais e nos elementos
sociais que as constituem.

Diante disso, Fairclough (1999) defende que a lingua é
considerada um componente constitutivo de identidades sociais,
estando ela ligada as praticas sociais, as quais, por sua vez, estdo
imbricadas as relagcdes de poder, tendo como objetivo subordinar as

pessoas atraves dos discursos hegemonicos.



Por isso que é importante trazer essa caracteristica simbolica
da linguagem, a qual est& imbricada com as préticas sociais, porque
nos mostra que nao é o que se diz que define a identidade do outro,
mas como se diz e quem diz. Isso porque existem discursos que
possuem determinado peso para a sociedade e servem como base de
referéncia para as a¢gBes tomadas em coletividade. Além disso, sdo
atraves desses discursos que se agem em prol de incluir ou de excluir
determinados grupos sociais.

A exemplo disso, podemos citar a forma como as pessoas
agem diante de uma pessoa com cegueira, e quais significados sao
mobilizados diante desse sujeito em uma fila de banco, por exemplo.
Existem leis que ddo preferéncias as pessoas com deficiéncia em
filas de banco, supermercados etc., mas ndo € a lei em si que faz as
pessoas darem preferéncia a pessoa cega, mas a forma como a
sociedade interpreta os significados mobilizados presentes nestas
leis, as quais, consequentemente, estdo imbricadas com outros
discursos como base de argumentos para se gerar a lei. Logo, sdo os
diferentes contextos sociais que fazem com que nos envolvamos em
diferentes significados sociais (WOODWARD, 2000), e, por isso,
diferentes identidades também podem se expressar em diferentes
ocasioes.

Esses contextos sociais possuem relagdo com as estruturas
sociais, as quais sdo definidas por Fairclough (2001) como sendo

modos de fazer, habitos marcados pelo discurso. Ou seja, esse



discurso estrutura 0 modo como temos que nos comportar no meio
social, e a linguagem que € produzida nessas diferentes praticas —
analisada sempre contextualmente e nunca de forma isolada — ajuda-
nos a entender como essas praticas sdo criadas e mantidas.

Por meio disso, pensa-se nas diversas formas pelas quais 0s
discursos podem se manifestar e como eles operam em determinadas
praticas, sendo que estes podem ter relacdo também com o0 nao
discursivo e, consequentemente, se interrelacionarem. Ou seja,
discurso e ndo discurso contribuem para a construgdo dos
significados e na forma como algo ou alguém passa a ser
representado e marcado em sociedade por aquilo que usa, a forma
como fala, como, por exemplo, uma pessoa que é cega ndo precisar
dizer que é cega, pois 0s proprios acessorios que ela usa, como
6culos pretos e bengala, ou 6culos pretos e um cdo guia, passam essa
imagem para 0 mundo no qual ela convive. E nesse sentido que
Woodward (2000, p. 10) diz que “existe uma associacdo entre a
identidade da pessoa e as coisas que ela usa”.

Entretanto, ndo é somente por meio do discurso oral e
imagético que tais identidades sdo representadas, pois existem outras
formas de sistemas simbolicos. Os textos escritos sdo uma das
principais formas de manifestacdo dos discursos e possuem grande
forca de influéncia na sociedade. De acordo com Gee (2000 apud
Sato et al. 2012, p.703): “os textos escritos veiculam discursos que

influenciam e controlam a linguagem que determinados grupos de



pessoas utilizam para interagir, estabelecer valores, fazer acreditar e
até mesmo falar”.

Tais textos ndo surgem do nada, mas estdo também inseridos
socio-historicamente assim como as identidades. Em vista disso,
Fairclough (2001) defende que os textos formam um conjunto de
semioses, que incluem todas as formas de construcdo de
significados, e que constituem formas de conhecimento, de ser, de
estar no mundo” (FAIRCLOUGH, 2001 apud SATO et al. 2012, p.
703). Dessa forma, os textos dos documentos oficiais, que tratam de
aspectos inclusivos, enquadram-se neste tipo de producdo
discursiva, pois, além de possuirem poder legitimado — baseando-se
em normas, valores e crencas que influenciam nas acbes da
coletividade por meio dos sentidos neles produzidos — possuem
também poder de referéncia, que os tornam base de reproducédo de
uma atitude a ser seguida com o intuito de organizar a vida em
sociedade. Isso porque, conforme defende Hall (2016, p. 22), “os
sentidos também regulam e organizam nossas praticas e condutas:
auxiliam no estabelecimento de normas e convencdes segundo as
quais a vida em sociedade ¢ ordenada e administrada”.

Portanto, essa organizacdo, segundo Stuart Hall, vai estar
relacionada com a construcdo da identidade e & demarcacdo das
diferencas, pois o préprio ato de se criar um documento — que
assegure direitos especificos a diferentes grupos de pessoas — € um

ato de diferenciagdo dos sujeitos, criado e reforcado dentro das



praticas sociais por meio desses discursos, influenciados por fatores
socio-histdricos. Assim, em suma, 0s discursos produzidos nesses
documentos contribuem para a criacdo e manutencdo de praticas
sociais, que, por sua vez, estdo imbricadas com ideologias que sdo
reforcadas nas préticas de ensino, e que compartilham significados
passiveis de representacdo do outro, significados que podem reforcar

praticas de incluséo ou de exclusdo dos sujeitos.

4 Resultados e discussoes

Ateé o presente momento, analisamos documentos oficiais de
carater publico, em que se pode notar a presenca de termos que ja
estdo em desuso, como “portador” de deficiéncia”, e termos que
caracterizam a pessoa com deficiéncia como sendo uma pessoa
incapacitada de exercer suas atividades devido ao que o0s
documentos chamam de “anormalidade” e “padrao considerado
normal”.

Um dos principais documentos analisados é o Decreto
3.298/99, que trata de uma “Politica Nacional para a Integra¢do da
Pessoa Portadora de Deficiéncia”. Esse decreto tem como objetivo
consolidar normas de protecdo ao individuo que é considerado
pessoa com deficiéncia, e regulamentar a lei n°® 7.853/89, a qual
dispde sobre o apoio e integracdo da pessoa com deficiéncia.

Nesse documento, encontramos a definigdo que caracteriza o

que é ser pessoa com deficiéncia:



Art. 3° Para os efeitos deste Decreto,
considera-se: “I - deficiéncia — toda perda
ou anormalidade de uma estrutura ou
funcéo psicologica, fisiologica ou anatémica
que gere incapacidade para o desempenho
de atividade, dentro do padrédo
considerado normal para o ser humano; 111
- incapacidade — uma reducdo efetiva e
acentuada da capacidade de integracao
social, com necessidade de equipamentos,
adaptacOes, meios Ou recursos especiais
para que a pessoa portadora de deficiéncia
possa receber ou transmitir informacdes
necessarias ao seu bem-estar pessoal e ao
desempenho de fungdo ou atividade a ser
exercida” (BRASIL, 1999).

A priori, cabe observar que a lei se utiliza do termo
“deficiéncia” em contraposicdo a ideia de “normal” e que a
deficiéncia estd relacionada com a incapacidade para se
desempenhar uma funcdo, dentro desse chamado ‘“padrao
considerado normal”. Entdo, podemos dizer que existe um parametro
de comparacdo para se categorizar o sujeito. Por isso que ao pensar
a crianca com deficiéncia visual, rapidamente mobilizam-se esses
discursos, “ele ndo consegue aprender porque ¢ cego, foge do padrao
de normalidade, e por isso ¢ incapaz”.

Por isso, Woodward (2000) defende que a identidade
depende de algo fora dela para existir, ou seja, de outra identidade,

de uma identidade que ela ndo é. Assim, esse discurso d& margem



para se pensar “sou ‘deficiente’ porque ndo estou dentro desse
padrdo de normalidade”, ou “possuo caracteristicas que me excluem
desse padrao considerado normal”, devido aos discursos que estao
postos para assim demarcar as identidades.

E nessa categorizacdo de padrdo de normalidade X
anormalidade, pode-se pensar nos conceitos de norma e
normalizacdo, em que, segundo Veiga Neto (2001), é uma forma de
se pensar em como controlar os corpos para se manter a ordem
através da normacao e, a partir dessas normas, determinar o que é
normal e 0 que é anormal. E é nesse sentido que Woodward (2000)
vai dizer que as identidades serdo marcadas pela diferenca e que essa
diferenca sera sustentada pela excluséo.

Além disso, vemos o conceito de incapacidade, a qual estara
relacionada com a dificuldade de socializagdo, e com a necessidade
de algum complemento para se conseguir essa insercdo no meio
social. Relaciona-se a deficiéncia a ideia de ser ou ndo capaz de
realizar algo. Contudo, essa capacidade é relativa, ou seja,
poderiamos dizer, nesse sentido, que a construcdo da ideia de
incapacidade surge a partir do momento em que o individuo se
compara com 0 outro e diz que tal sujeito é incapaz porque nao
consegue subir uma calgada. Entretanto, se ali existisse uma rampa,
por exemplo, essa pessoa seria capaz de subir e poderia fazer o

mesmo tipo de atividade que uma pessoa nao cadeirante faria.



Logo, quem diz que h4 falta de alguma coisa na pessoa € a
prépria sociedade, que produz discursos imbrincados nas préaticas
sociais, as quais implicam sentidos e definem e influenciam no que
fazemos e falamos. Por isso, Woodward (2000, p. 18-19) argumenta
que “todas as préaticas de significacdo que produzem significados
envolvem relagdes de poder; incluindo o poder para definir quem é
incluido e quem ¢ excluido”.

Hall (2016) vai dizer que os significados e as praticas
significantes sdo construidos dentro do discurso. Para ele, “o
conceito de discurso ndo € sobre se as coisas existem ou ndo, mas
sobre de onde vem o sentido das coisas” (HALL, 2016, p. 81).

Entdo, embora a deficiéncia seja considerada como uma
condicdo, a sociedade de um modo geral significou essa palavra ao
modo de entende-la como sinbnimo de incapacidade, como
sindnimo de falta, ideia de que a deficiéncia descapacita uma pessoa,
e é justamente como essa sociedade do capital se organiza. Por isso,
pensa-se No capacitismo, que esta vinculado a ideia de capacidade
sobre os corpos que sdo excluidos e que sdo retirados da ideia de
funcionalidade, e s&o julgados como corpos incapazes. A capacidade
desses corpos é colocada em xeque o tempo todo nessa ideia de
invalidade, nessa ideia de déficit.

O préprio documento intitulado “Guia Legal - Portador de
Deficiéncia Visual”, organizado pela Camara dos Deputados”,

reconhece esse capacitismo presente no Brasil:



Um dos maiores avangos que marcaram as
ultimas décadas do século XX foi, todos
concordam, o reconhecimento dos direitos
humanos e sociais das pessoas com
deficiéncia. Tidos, até entdo, como
incapacitados para o trabalho e para os
afazeres do cotidiano, esses homens e
mulheres acabaram por conquistar, pds anos
de luta, o respeito que Ihes era devido como
seres humanos e como cidadaos, para que
também pudessem construir um futuro
melhor, mais digno e mais justo, sem o0
preconceito, a discriminacdo e a indiferenca
que os vitimavam. Verdadeira para paises
com grande desenvolvimento social, a
afirmacdo o é, mais ainda, para o Brasil,
onde as limitacGes fisicas e mentais sempre
condenaram seus portadores a inutilidade e
ao 4cio (BRASIL, 2004).

Ainda no mesmo documento, ao tratar do percentual de

brasileiros que possuem algum tipo de deficiéncia visual, algo em

torno de 16,6 milhGes de brasileiros, surge uma critica ao que se

chamou de “normal”, ou “padrao de normalidade” na lei 3298/99, e

ao termo “deficiente”, que fora deixado de ser utilizado depois da

Convencgdo Internacional das pessoas com deficiéncia, por se tratar

de um termo pejorativo que rebaixa e inferioriza o sujeito. Segue

abaixo um trecho:

Como se V&, sdo os individuos que perderam
total ou parcialmente a visdo a maioria entre
0S que, até ha pouco, eram identificados no



Brasil pela designagdo politicamente
incorreta de “deficientes”. Estigma que eles
préprios deitam por terra, ao fazer o que para
muitos ¢ privilégio dos ditos “normais”,
desde que lhes sejam asseguradas as
condicdes para que possam viver e trabalhar
(...) Casa de homens e mulheres que néo se
classificam em “normais” e “deficientes”,
mas se irmanam como construtores de um
Brasil melhor, economicamente mais justo e
socialmente mais digno para 0 povo
brasileiro (BRASIL, 2004).

Embora o documento faca essa critica ao termo “deficiente”,
ele ainda se utiliza do termo “portador de deficiéncia”, visto que
nesse periodo ainda ndo havia ocorrido a Convencao Internacional
dos Direitos das Pessoas com Deficiéncia, organizada pela ONU.
Entretanto, o que foi observado é que, na maior parte dos discursos
dos documentos, o termo “portador de deficiéncia” ainda se encontra
presente, mesmo nao estando mais em uso, conforme orientacdo da
ONU desde 2006, na Convencao Internacional dos Direitos das
Pessoas com Deficiéncia, na qual contou com a presenca de pessoas
com deficiéncia, com o assunto “nothing about us without us” (“nada
sobre nds sem nos”), onde passou a adotar o termo “pessoa com
deficiéncia”, e que foi ratificado pelo Brasil em 2008 por meio do
Decreto 186/2008. Isso porque 0 uso desse vocabulo pode reforcar a

exclusdo. Segundo Silva (S/A),



na maioria das vezes, desconhece-se que 0
uso de determinada terminologia pode
reforcar a segregacdo e a exclusdo. Cabe
esclarecer que o termo "portadores” implica
em algo que se "porta”, que é possivel se
desvencilhar tdo logo se queira ou chegue-se
a um destino. Remete, ainda, a algo
temporario, como portar um taldo de
cheques, portar um documento ou ser
portador de uma doenca. A deficiéncia, na
maioria das vezes, é algo permanente, ndo
cabendo o termo “"portadores”. Além disso,
quando se rotula alguém como "portador de
deficiéncia", nota-se que a deficiéncia passa
a ser "a marca" principal da pessoa, em
detrimento de sua condicdo humana
(SILVA, S/A)

Apdbs essa convencdo internacional, o conceito de pessoa
com deficiéncia muda, e surge o Decreto 6.949/20009.

Artigo 1 - Pessoas com deficiéncia sdo
aquelas que tém impedimentos de longo
prazo de natureza fisica, mental, intelectual
ou sensorial, 0s quais, em interacdo com
diversas barreiras, podem obstruir sua
participacdo plena e efetiva na sociedade em
igualdades de condicdes com as demais
pessoas (BRASIL, 2009).

Logo, reconhece-se que a deficiéncia ndo € algo intrinseco a
pessoa, mas € um conceito que se encontra em constante evolugdo,

sendo a combinagao da “interagdo entre pessoas com deficiéncia e



as barreiras devidas as atitudes e ao ambiente que impedem a plena
e efetiva participacdo dessas pessoas na sociedade em igualdade de
oportunidades com as demais pessoas” (ONU, 2006, p.1). Assim,
nota-se que ndo € mais os limites fisicos individuais que irdo
determinar a deficiéncia, como dita na lei 3298, mas as barreiras que
estdo presentes no ambiente de convivio social.

Outro fator relevante a se discutir, no que tange a ideia de
padrdo de normalidade, é que ocorre a separacdo dos alunos que nao
se encaixam nesse padrdo de normalidade, criando-se, assim, o
ensino regular e o ensino especial, conforme pode ser visto no artigo
208 da CF (1988) e no artigo 58 da LDB:

Art. 208. O dever do Estado com a educacgéo
serd efetivado mediante a garantia de: IlI-
atendimento educacional especializado aos
portadores de deficiéncia,
preferencialmente na rede regular de
ensino (BRASIL, 1988).

Art 58 - 81° Entende-se por educagéo
especial, para os efeitos deste Decreto, a
modalidade de educacgédo escolar oferecida
preferencialmente na rede regular de ensino
para o0 educando com necessidades
educacionais especiais, entre eles o
portador de deficiéncia (BRASIL, 1996)

Nota-se que a educacdo, direito de todos, esta dividida em

categorias: ensino regular e ensino especial. A garantia de



atendimento educacional especializado existe para todos os alunos
que possuem algum tipo de deficiéncia, mas esse atendimento, a
priori, deveria ser apenas como um complemento ao ensino regular,
para que, nesta modalidade de ensino, as principais dificuldades
encontradas no ensino regular fossem trabalhadas e desenvolvidas.
Todavia, o termo “preferencialmente na rede regular de ensino”
abriu as portas para se decidir entre deixar esse aluno no ensino
regular, ou somente no atendimento educacional especializado, o
que contribuiu para a exclusdo de muitos alunos.

Nota-se, portanto, que a educacdo especial, na qual estdo
incluidos alunos com alguma deficiéncia visual, estad fundamentada
no conceito de normalidade e anormalidade, e a divisdo do ensino
regular e especial como um categorizador de identidades. Esses
alunos podem preferencialmente ser inseridos no ensino regular, que
segundo o documento permite a insercdo de alunos com NEE
(necessidades educacionais especiais), e entre eles a pessoa com
deficiéncia. Entdo, nem todos sdo considerados pessoas com
deficiéncia, mesmo tendo necessidades educacionais especiais, ou
seja, sdo diversas identidades que uma hora € incluida e outra
excluida. Para Mantoan (2003),

0s sistemas escolares também estdo
montados a partir de um pensamento que
recorta a realidade, que permite dividir os
alunos em normais e deficientes, as



modalidades de ensino em regular e especial,
os professores em especialistas nesta e
naquela manifestacdo das diferengas. A
I6gica dessa organizagdo é marcada por uma
visdo determinista, mecanicista, formalista,
reducionista, propria do pensamento
cientifico moderno, que ignora o subjetivo, 0
afetivo, o criador, sem o0s quais ndo
conseguimos romper com o velho modelo
escolar para produzir a reviravolta que a
inclusdo impde (MANTOAM, 2003, p. 13).

Todos os textos de lei trazidos, que dizem respeito as pessoas
com deficiéncia, tém inclusos os direcionamentos voltados também
para as pessoas com deficiéncia visual. Entretanto, o governo
federal, juntamente com o Ministério da Educacdo, elaborou
documentos de capacitagdo dos professores que tém alunos com
cegueira/baixa visdo e para pessoas cegas que ndo estdo
necessariamente na escola. Esses documentos sdo: “Formacao
Continuada a Distancia de Professores para o Atendimento
Educacional Especializado: Deficiéncia Visual”; “Guia Legal -
Portador de Deficiéncia Visual” e “Manual de acessibilidade em
documentos digitais”.

No Documento de Formacdo Continuada & Distancia de
Professores para o0 Atendimento Educacional Especializado:
Deficiéncia Visual, tem-se contetdos voltados para a qualificacéo de

professores sem experiéncia, que desejam adquirir conhecimentos



sobre educacéo inclusiva envolvendo alunos com deficiéncia visual,
no que diz respeito aos conhecimentos de alfabetizagéo e
aprendizagem de pessoas cegas e com baixa visdo e uso de recursos

didaticos. De acordo com este manual:

O Ministério da Educacdo desenvolve a
politica de educacdo inclusiva que pressupde
a transformacgdo do Ensino Regular e da
Educacao Especial e, nesta perspectiva, sao
implementadas diretrizes e acdes que
reorganizam os servicos de Atendimento
Educacional Especializado oferecidos aos
alunos com deficiéncia visando a
complementacdo da sua formacéo e ndo
mais a substituicdo do ensino regular.
(BRASIL, 2007).

Logo, o objetivo, segundo o documento, é ndo mais separar
alunos cegos de suas salas regulares, mas de fato ter o atendimento
educacional especializado como um complemento as aulas
regulares. Contudo, esse objetivo ainda ndo se concretizou
efetivamente no Brasil, pois muitos alunos com deficiéncia visual se
encontram apenas em salas de AEE devido a falta de professores
com experiéncia nas salas de ensino regular. Isso leva a criacdo de
curriculos adaptados para os alunos com deficiéncia visual, que
consequentemente acabam n&o recebendo a mesma qualidade no
nivel de ensino proposto para a série especifica em que ele se

encontra.



Considerac0es finais
Sabemos que hé a necessidade de se organizar a sociedade e

se estabelecer leis, regras e etc, mas também é importante analisar
tais discursos a fim de identificar quais impactos eles causam no
meio social. Portanto, com base nas discussdes apresentadas,
conclui-se que parte dos discursos que se encontram em alguns
documentos oficiais ddo margem para se construir a identidade da
pessoa cega/baixa visdo como sendo pessoas incapazes. Assim,
alguns desses discursos podem levar a sociedade a entender os
corpos como algo eficaz e produtivo e conceituar isso fazendo uma
relacdo com um tipo de corpo, como o corpo do idoso e da pessoa
com deficiéncia, por exemplo, até mesmo pessoas que tém
patologias que ndo sdo consideradas deficiéncia, mas que a
sociedade também vai incapacitar: pessoas com hiv, diabetes, corpo
do idoso. Por isso, muitas dessas pessoas se escondem para ndo
serem excluidas desse padrdo do capital, pois € um corpo que ndo
esta apto para o processo de exploracao.

Portanto, o problema estd em como as pessoas constroem o
que é deficiéncia. Ndo se trata de a deficiéncia ser rejeitada. As
pessoas com deficiéncia ndo querem ser normalizadas, e sim
respeitadas dentro da condicdo delas de serem pessoas com
deficiéncia. N4o é uma negacéo a deficiéncia. E preciso entender ela

como uma condicdo e respeitar ela nessa condicdo. Temos uma



sociedade totalmente construida e significada para um tipo de corpo,
ou seja, uma sociedade altamente preparada para subalternizar esse
tipo de publico: sem acessibilidade fisica, cheia de barreiras
atitudinais — pronta para um tipo de corpo: visual, auditivo, bipede

etc.
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PRATICAS DE ENSINO E (RE)CONSTRUCAO
IDENTITARIA DE ALUNOS CEGOS E/OU BAIXA VISAO:
PRIMEIRAS ANALISES A PARTIR DOS DOCUMENTOS
OFICIAIS

Joyce Ranyelle de Oliveira Souza Diniz
Oseas Bezerra Viana Janior

RESUMO

O presente trabalho, oriundo de uma monografia em andamento, tem
como objetivo discutir os modos pelos quais os discursos dos
documentos oficiais que norteiam a educacao inclusiva atuam sobre
as praticas de ensino e, por sua vez, sobre as identidades dos alunos
com cegueira e/ou com baixa visdo. Em outras palavras, buscamos
entender como a politica de inclusdo, como proposta de educagao
para todos, é discutida e pensada nas préaticas sociais de ensino e



como a cegueira estda inclusa nesse discurso. Levando em
consideracdo que a constituicdo das identidades sociais se da através
da linguagem, enquanto discursos, e que essa linguagem esta
inserida em todos os contextos sociais, dialogando com tais politicas
inclusivas, os discursos dos documentos oficiais operam como
manutencdo ou modificacdo de determinada pratica social,
perpassando as praticas de ensino da sala de aula, constituindo
identidades sociais, relacfes sociais e sistema de conhecimentos e
crencas. Para Fairclough (1999), os textos ndo surgem de forma
aleatoria, mas sua producdo atende as demandas geradas pelas
instituicdes centralizadoras num sistema de poder policéntrico, cujos
discursos compartilhados sdo comuns as praticas sociais, formando
um conjunto de praticas que se reforcam na medida em que se
naturalizam. Assim, na fase atual desta pesquisa qualitativa e de
cunho etnogréfico, os dados documentais tém apontado que as
identidades de alunos cegos sdo construidas como sendo pessoas
incapacitadas para desempenhar certas atividades, o que pode refletir
na segregacao desses alunos no contexto do ensino regular, pois
embora haja documentos ressaltando a importancia de se incluir
alunos com deficiéncia em sala de aula, a educacdo voltada para
alunos cegos nao tem se instituido como parte do contetido curricular
na formacdo de professores, ocasionando o despreparo profissional
e consequentemente uma in/excluséo.

Palavras-chave: Alunos cegos/baixa visdo; Documentos oficiais;
Identidades; Linguagem; Praticas de ensino.

TEACHING PRACTICES AND IDENTITY
(RE)CONSTRUCTION OF BLIND AND/OR LOW VISION
STUDENTS: FIRST ANALYSIS BASED ON OFFICIAL
DOCUMENTS

ABSTRACT

The present project, resulting from a monograph in progress, aims to
discuss the ways in which the discourses of official documents that
guide inclusive education act on teaching practices and, in turn, on



the identities of students with blindness and/or low vision. In other
words, we seek to understand how the inclusion policy, as a proposal
of education for all, is discussed and thought in the social practices
of teaching and how blindness is included in this discourse.
Assuming that the constitution of social identities occurs through
language, as discourses, and that this language is inserted in all social
contexts, dialoguing with these inclusive policies, the discourses of
the official documents operate as maintenance or modification of a
determinate social practice, permeating the classroom teaching
practices, constituting social identities, social relations and a system
of knowledge and beliefs. For Fairclough (1999), texts do not
emerge randomly, but their production attends the demands
generated by centralizing institutions in a polycentric power system,
whose shared discourses are common to social practices, forming a
set of practices that consolidate as they become naturalized.
Therefore, in the current stage of this qualitative and ethnographic
research, the documentary data has pointed that the identities of
blind students are constructed as people who are unable to do
determinate activities, which may reflect in the segregation of these
students in the context of regular education, because although there
are documents showing the importance of including students with
disabilities in the classroom, education for blind students has not
been established as part of the curricular content in teacher training,
resulting in professional unpreparedness and, consequently,
in/exclusion.

Keywords: Blind student/ low vision; official documents; identities;
teaching practices.
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1 Introducao

Em um mundo globalizado, torna-se cada vez mais
perceptivel a influéncia da lingua inglesa no nosso pais. Ela esté por
toda parte: nos outdoors, propagandas, nas midias digitais e até na
nossa fala, em termos que foram “adotados” pelos brasileiros. Como
parte desse processo de expansdo, difundiu-se também a ideia de que
falar uma outra lingua além da materna se tornou vital para se ter
mobilidade, seja econdmica, como conseguir um ou ascender no
emprego, quanto social.

Nessa direcdo, embora o desejo de aprendizagem de, pelo
menos, uma lingua adicional seja identificado em todas as classes

sociais, observa-se um desequilibrio entre elas ao observarmos que,



em grande medida, é a classe socioeconomicamente favorecida que
consegue atingir tais anseios com maior frequéncia, seja por ter
acesso a cursos de idiomas, seja porque frequenta escolas privadas
onde tal ensino é oferecido, ou ainda porque frequente o que tem se
difundido no pais como escolas bilingues.

No entanto, também h& um reconhecimento de que 0 acesso
a lingua inglesa deve ser um direito de todas as classes sociais. E ndo
somente isso. E preciso que a implementac&o de seu ensino aconteca
desde os primeiros anos escolares em todas as instituicbes, como
podemos observar em um Manifesto sobre a Educacdo Linguistica
na Infancia, lancado em 2021, assinado por diversas autoras de
diferentes instituicdes do pais (ROCHA; TONELLI; SANTOS;
GATTOLIN, 2021). Ao reconhecerem que praticas de ensino de
outra lingua (normalmente de lingua inglesa) se concretizam em
escolas privadas nos anos iniciais sem nenhuma obrigatoriedade e
legislacdo que a assegure, as organizadoras desse manifesto também
defendem esse ensino tanto em instituicdo publica quanto privada.
Ao mesmo tempo, também se defende que essa educacgdo seja de
qualidade. Ela deve levar em conta que as praticas de ensino nao
podem estar distantes daqueles que aprendem, mas, ao contrario, que
devem considerar a identidade e a cultura local a fim de promover
uma emancipagdo da comunidade ao utilizar uma segunda lingua.

Pensando nessas questdes, e em se tratando de mobilizacéo

coletiva em busca dessas praticas de ensino, trazemos como exemplo



uma escola publica localizada em um municipio do interior de
Pernambuco que também foi objeto de estudo do nosso Trabalho de
Conclusao de Curso, defendido no corrente ano (LEITE, 2021). Essa
instituicdo implementou praticas de ensino de lingua inglesa nos
anos iniciais do ensino fundamental, por iniciativa propria, em 2017,
pelo coordenador municipal de educacédo que, na época, atuava como
professor da instituicdo e que cogitou, articulou e convenceu a
equipe escolar em realizar tal acdo, fato este que constituiu a
principal motivagéo para a realizagdo do trabalho: embora ndo haja
legislacdo que regulamente esse ensino, essas préaticas estdo
acontecendo, o0 que demonstra uma preocupacao da populacdo com
esse conhecimento que cada vez se torna mais cobrado.

Embora os primeiros contatos com a escola, conversas com
0s gestores e professores tenham acontecido ja em meados de 2019
e, portanto, ja haviamos definido as perguntas de pesquisa, foi mais
especificamente no contexto pandémico que a coleta dos dados
aconteceu e nossas interagdes se intensificaram. Em um primeiro
momento, nos interessavam compreender principalmente as
metodologias de ensino de linguas para criangas dos anos iniciais do
nivel fundamental, uma vez que, como ja dito, este ndo é um ensino
obrigatdrio. No entanto, diante deste novo cenario, outros pontos se
mostraram ainda mais desafiadores porque ndo somente era preciso
manter as questdes iniciais, mas, sobretudo, em um contexto

pandémico em que as aulas continuaram acontecendo no formato



remoto, era preciso reformula-las para agora também tentar
compreender como tais metodologias possibilitaram a continuacéo
das praticas docentes em tal contexto: que alternativas tinham para
adaptar ou fazer valer suas metodologias as condi¢Ges extremamente
limitadas que apenas alguns alunos tinham acesso a internet? E,
diante disso, quais as concepgdes que os professores tinham sobre
suas préprias praticas e sobre a lingua inglesa?

E a partir dessas questdes que temos como objetivos observar
mais de perto as metodologias utilizadas pelos professores nos
primeiros anos do ensino fundamental, bem como as suas proprias
concepcBes sobre as praticas que desenvolviam. Para tanto, o
presente trabalho estd organizado da seguinte forma: para além da
introducdo, na secdo 2, discuto a metodologia eleita para realizar o
trabalho. Em seguida, secéo 3 e seus desdobramentos, trago o aporte
tedrico onde discuto mais especificamente conceitos fundamentais
para compreender as a¢Oes dos professores, como, por exemplo,
abordagens, método e técnica no ensino de lingua inglesa. Ja na
secdo 4 e suas subsecdes, trago a analise dos dados retomando as

questdes de pesquisa e finalizo na se¢éo 5.

2 Metodologia

Para alcancar os objetivos propostos, optamos por uma
perspectiva qualitativa de pesquisa (LUDKE; ANDRE, 2012) e de
cunho etnografico (ANDRE, 1995). E isso porque, pesquisas que se



encaixam nessa perspectiva sao realizadas em um contexto natural
de um grupo social e, por meio dela, é possivel melhor compreender
as perspectivas e os significados construidos por aqueles que estdo
em constante colaboracdo com o pesquisador. Ou seja, eles sdo
imprescindiveis para a compreensdo do fendmeno em foco
(LUDKE; ANDRE, 2012). Por meio da pesquisa de cunho
etnografico é possivel descrever e fundamentar os dados gerados em
campo (ANDRE, 1995).

O local de realizacdo desta pesquisa foi uma escola publica
localizada em um dos municipios situados no interior de
Pernambuco em que foi implementado o ensino de lingua inglesa
nos anos iniciais no ano de 2017 e que vem se concretizando desde
entdo. Atualmente, dois professores de lingua inglesa, principais
informantes deste trabalho, atuam nos anos iniciais dessa instituicao,
nos quais atribuimos nomes ficticios que serdo referidos em nossas
andlises como Fabio e Julio.

A geracdo de dados foi construida tendo por base a
triangulagdo dos dados que envolveu: uma entrevista
semiestruturada, realizada com os dois professores de inglés da
instituicdo, algumas atividades de ensino disponibilizadas por eles e
a proposta curricular da instituicdo de ensino. A triangulacdo de
dados consiste na utilizacdo de mais de dois instrumentos de geragao
de dados e permite que o pesquisador cruze informacdes,
completando e articulando os dados entre si (SANTOS, 2020). Ja a



entrevista semiestruturada consiste em um esquema de perguntas
pré-estruturadas que permite que o pesquisador faca adaptacoes,
esclarecendo e adicionando questdes (LUDKE; ANDRE, 2012). A
fim de analisar as atividades e a proposta curricular foi utilizada a
andlise documental, pois os documentos, sendo uma fonte natural de
informagdes, apresentam evidéncias que fundamentam afirmagoes,
sendo repletos de sentidos e significados (LUDKE; ANDRE, 2012).

3 Aportes Tedricos

Nas proximas se¢des serdo discutidos alguns fundamentos
tedricos que serviram de base para a analise de dados gerados nessa
pesquisa. Dessa forma, iniciaremos abordando os conceitos de
abordagem, método e técnica a partir de Brown (2000) e Leffa
(1988). Em seguida, serdo discutidos alguns métodos que fazem
parte da historia do ensino de linguas seguindo a sistematizacdo
utilizada por Kumaravadivelu (2006). Para finalizar a revisdo de
literatura, faremos uma breve discussdo sobre a pedagogia do pos-
método a partir de Kumaravadivelu (2001).

3.1 Abordagem, método e técnica
Existe um certo equivoco nas nomenclaturas de métodos, de

acordo com Leffa (1988) e Brown (2000). Pois segundo os autores,
grande parte dos métodos do ensino de linguas se caracterizam mais

como uma abordagem ou metodologia, pois englobam aspectos mais



amplos, como as crencgas e as teorias que embasam as concepgoes
sobre os processos de ensino e aprendizagem.

O conceito de abordagem ¢é caracterizado por Brown (2000)
como uma forma de compreender a natureza da lingua. Esse conceito
abrange todo o conjunto de ideias e concepgdes sobre 0s processos
de ensino e aprendizagem (BROWN, 2000).

A abordagem é aplicada através de um método, em que sdo
estipulados os objetivos a serem atingidos, os tipos de atividades, as
tarefas a serem desempenhadas, bem como o papel do professor e do
aluno. Segundo Leffa (1988) os métodos tendem a ser pensados de
forma generalizadas, ndo incluindo caracteristicas do contexto de
ensino, pois devem ser “aplicaveis” a diversos contextos.

Por meio do método, as técnicas sao aplicadas. As técnicas
dizem respeito as estratégias, os instrumentos e os padrdes que
podem ser observados em uma atividade, utilizados para atingir
objetivos pedagdgicos (BROWN, 2000).

3.2 Métodos e abordagens do ensino de linguas

Para fazermos uma discussédo sobre os métodos e abordagens
do ensino de linguas utilizaremos a sistematizacdo realizada por
Kumaravadivelu (2006), em que o autor agrupa 0s métodos em:
métodos centrados na lingua, métodos centrados no aprendiz e

métodos centrados no aprendizado.



Os métodos centrados na lingua apresentam influéncias da
linguistica estruturalista e do behaviorismo. Kumaravadivelu (2006)
cita 0 método audiolingual como exemplo desse conjunto. Esse
método tinha como principal objetivo o desempenho dos aprendizes
em habilidades orais da lingua. 1sso devido a propria necessidade do
periodo vivenciado na época, em plena segunda guerra mundial era
primordial falar a lingua dos adversarios.

A lingua € caracterizada nesses métodos como uma estrutura
hierdrquica de estruturas: sistemas de sistemas. Com isso, 0S
elementos  linguisticos eram fragmentados e abordados
separadamente. Nessa perspectiva, aprender uma lingua era adquirir
um habito. Padrdes estruturais da lingua eram apresentados ao
aprendiz de modo que ele estivesse sujeito a memorizacao, repeticao
e aplicacdo desses padrdes em situagcbes comunicativas
(KUMARAVADIVELU, 2006).

Aprender uma nova lingua seria como andar de bicicleta, a
partir do acumulo de saberes apresentados aos alunos, eles
posteriormente estariam prontos para aplicar esses conhecimentos.
Para isso, eles deveriam ser treinados a partir de exercicios
repetitivos e da extingdo de erros (KUMARAVADIVELU, 2006).

Nesses métodos centrados na lingua, trés tipos de repeticéo
(drills) eram utilizadas: mecénicas, significativas e comunicativas.
Na mecanica e na significativa a intencao era a formacéao de habitos;

na mecanica sé existe uma resposta correta, com isso a resposta do



aprendiz € inteiramente controlada. Na significativa aceitava-se
mais de um tipo de resposta. J& na comunicativa, o objetivo era
transferir padrdes linguisticos para situacdes de comunicagdo, porém
essas situacdes ndo permitiam uma comunicacdo livre, era uma
comunicagéo controlada (KUMARAVADIVELU, 2006).

O professor e sua préatica docente sdo tidos como centrais
nesses métodos. A pratica do professor deve se organizar de forma
linear entre apresentacdo do conteddo, pratica daquilo que foi
apresentado pelo professor e producédo que seria algo construido pelo
aluno de modo mais livre (KUMARAVADIVELU, 2006).

A forma como a lingua e o processo de ensino eram
caracterizados nos métodos centrados na lingua fez com que
Newmark (1966 apud KUMARAVADIVELU, 2006) contestasse a
ideia de que a aprendizagem de outra lingua era linear e aditiva.
Além disso, a forma como os elementos da lingua era fragmentado
também foi alvo de criticas. No entanto, algumas caracteristicas, tais
como a presenca do padrdo de apresentacdo, pratica e producéo,
assim como dos elementos gramaticais e estruturais da lingua,
permaneceram nos métodos centrados no aprendiz.

Segundo Kumaravadivelu (2006) a sociolinguistica prop6s
uma teoria de competéncia comunicativa, pelo qual a lingua foi
incorporada em situagdes de comunicacdo. Solicitar, informar e
pedir sdo alguns exemplos dessas situacdes, em que a fala é

adequada ao contexto em que a lingua é utilizada.



Em se tratando dos métodos centrados no aprendiz, a lingua
é vista como um sistema de significacdes e as unidades dessa lingua
sdo funcionais e nocionais, ndo apenas gramaticais e estruturais.
Nessa perspectiva, o individuo ndo precisa estar apenas utilizando
corretamente os padrdes da lingua, a sua fala também precisa estar
contextualmente apropriada (KUMARAVADIVELU, 2006).

Nesses metodos abandona-se a ideia de lingua como uma
estrutura hierarquica, agora ela é entendida como uma rede de
transformacdes. O foco é tirado do professor que passa a ser um
facilitador da aprendizagem e o aluno assume papel ativo na
construcdo do conhecimento, testando e confirmando hipoteses
sobre o funcionamento da lingua (KUMARAVADIVELU, 2006).

Nos métodos centrados no aprendizado a ideia é de que a
aprendizagem serd melhor sucedida quando o foco ndo estiver
diretamente na lingua. Sendo assim, o desenvolvimento da lingua
aconteceria de modo incidental e ndo intencional. Em outras
palavras, a lingua seria adquirida enquanto o sujeito estivesse
envolvido em outras atividades em que essa lingua fosse utilizada
(KUMARAVADIVELU, 2006).

A abordagem natural e a abordagem comunicacional sao
citadas como pertencentes a esse conjunto em que a aprendizagem é
ciclica e paralela. A abordagem natural valoriza os aspectos
socioculturais do conhecimento pragmatico. Ja a abordagem

comunicativa focaliza no desenvolvimento do conhecimento



linguistico que  fosse  datil  para  fins  académicos
(KUMARAVADIVELU, 2006).

Dentro da abordagem natural, Krashen (1985 apud
KUMARAVADIVELU, 2006) discute o0s conceitos de
aprendizagem e aquisicdo. Sendo a aprendizagem uma forma
consciente e voluntaria, enquanto a aquisicdo é inconsciente e
involuntaria, sendo a forma pelo qual aprendemos a lingua materna.

Sendo assim, esses métodos tinham foco principal no
significado nas estruturas gramaticais da lingua, pois essas estruturas
seriam aprendidas de acordo com o envolvimento do individuo em
atividades comunicativas. Para isso, as atividades tinham foco no
significado e na comunicacdo em si (KUMARAVADIVELU, 2006).

Os materiais didaticos tinham a funcdo de trazer
temas/contextos de discussdes que colocassem os alunos em
atividades comunicativas. Ao se comunicar, a prioridade era que o
aprendiz conseguisse emitir significativos, mesmo que as estruturas
da lingua ndo estivessem adequadas. A correcdo de erros sO deveria
ser feita quando esse erro comprometesse a compreensdo do
enunciado e que fosse de forma acidental e ndo a partir de
generalizacGes daquele erro (KUMARAVADIVELU, 2006).

3.3 A pedagogia do pds-método
Diante das recorrentes falhas em encontrar um meétodo

“perfeito” que solucionasse todos os problemas existentes em



diversos contextos, surge a pedagogia do po6s-metodo,
compreendendo que cada contexto é unico, pois as realidades sdo
distintas e devem ser respeitadas.

Segundo Pennycook (1989) os métodos sdo repletos de
ideologias e de visdes de mundo da localidade que foram
construidos. Ao transpor um método para outra localidade, transpde-
se também os seus ideais de modo colonizador que exercem relagédo
de poder sobre a localidade em que foram aplicados. 1sso sem
mencionar o fato de como esses métodos ignoram 0s conhecimentos
prévios dos alunos.

Na pedagogia do pds- método o ensino € contextualizado e
significativo para o aluno. Dessa forma, defende-se a ideia que o
método precisa ser construido pelo proprio professor, pois ele é o
profissional que melhor conhece seus alunos e seu contexto de
ensino-aprendizagem (KUMARAVADIVELU, 2001).

Nessa perspectiva, as peculiaridades locais e as identidades
dos alunos sé@o de grande valia para a constru¢do do conhecimento,
pois partindo desses pressupostos, o aluno consegue atribuir maior
significado ao novo conhecimento, ao partir de algo que esta
proximo da sua vivéncia/realidade (KUMARAVADIVELU, 2001).
Desse modo, 0 pds-método dispensa métodos importados de outras
localidades e prioriza a constru¢cdo de métodos que surgem de
interesses locais. Essa é também uma forma de exercer a autonomia

docente que ndo depende de materiais produzidos por terceiros.



O po6s-método é construido tendo como base trés ideais:
particularidade, praticidade e possibilidade. A particularidade diz
respeito a compreensao de que cada contexto € Unico; A praticidade
abrange uma relacdo dialética entre teoria e pratica, em que 0
professor olha as teorias com criticidade e ndo subalternidade; é
preciso refletir sobre essas teorias e entender o que é possivel de ser
realizada em cada contexto; por Gltimo, a possibilidade permite que
o professor e os alunos reflitam sobre sua posicédo social e relacbes
de subalternidade sofridas por eles, com o intuito de compreender as
relacbes de poder, seus interesses e influéncias na sociedade
(KUMARAVADIVELU, 2001).

Os ideais da pedagogia do pds- método possuem relacdo com
a de professor reflexivo (FREIRE, 1996) que é aquele professor que
reflete sobre sua pratica com o intuito de aperfeicoa-la, identifica o
que ndo funciona e procura solugcbes para melhor a aprendizagem
dos alunos.

O professor da pedagogia do pds-método e da abordagem
freiriana € um professor autbnomo que ndo depende de materiais e
métodos construidos em outras localidades, pois condi¢cdes sdo
ofertadas para que ele se sinta capaz de construir o seu material, o
seu método, direcionado as peculiaridades do contexto de ensino.
Segundo Canagarajah (apud CAMERON; BLOCK, 2002) essa é

uma forma de empoderamento do professor e do seu contexto de ndo



ficar dependente de materiais de outros locais, mas se sentir capaz

de produzir o seu proprio método.

4 Analise de dados

Apos a revisdo de literatura das se¢des anteriores, trazemos
agora os dados que foram gerados durante a pesquisa, buscando

compreendé-los e analisa-los diante das teorias discutidas.

4.1 A escola e sua proposta curricular

Atualmente as préaticas de ensino dessa instituicdo estdo
acontecendo no formato de ensino remoto, tendo em vista o contexto
pandémico. Considerando as condicdes de acesso desses alunos, o
Gnico meio encontrado para dar continuidade as praticas de ensino
foi através do aplicativo whatsapp. Essas aulas acontecem uma vez
por semana, mais especificamente na sexta-feira, em que 0s
professores fazem o envio das atividades juntamente das orientacGes
necessarias e aguarda a devolutiva dos alunos.

Como dois professores sao responsaveis pela disciplina de
lingua inglesa nos anos iniciais, Fabio ficou responsavel pelas
turmas de 1° e 2° ano, enquanto Julio ficou com as turmas de 3° 4°e
5% ano.

Julio é graduando do curso de pedagogia e encontra-se no 8°

periodo. Fabio ingressou ha pouco tempo nos cursos de pedagogia e



de educacdo fisica. Em relacdo ao conhecimento de lingua inglesa,
ambos os professores informaram ter realizado o curso oferecido
pelo estado de Pernambuco, do programa ganhe o mundo (PGM) e
alguns cursos livres de curta duracao.

A proposta curricular que rege o ensino de lingua inglesa nos
anos iniciais dessa escola foi construida em 2017 pelo professor de
lingua inglesa daquela institui¢do, hoje sendo o atual coordenador
municipal de educacdo. O documento traz uma discussdo sobre a
pedagogia de Paulo Freire. Nessa proposta estdo explicitos alguns
temas sugeridos para serem trabalhados do 1° ao 5° ano. Isso, pois
segundo a proposta, o professor tem a autonomia para reorganizar e
adaptar a proposta para o contexto dos alunos.

Ao questionarmos os professores Fabio e Jalio se eles
seguem os conteudos estipulados pela proposta, eles responderam
que nado. A justificativa de ambos os professores foi o fato de que os
conteudos seriam complexos para os alunos, considerando o
contexto atual de ensino e de todas as implicagdes impostas pela
pandemia. Eles salientaram que essa proposta ndo condiz com a
realidade agora vivenciada por eles e pelos alunos.

Apesar dessas colocagfes dos professores, foi possivel

identificar nas atividades disponibilizadas por eles, alguns contetdos



que estavam presentes nessa proposta. Sao esses destacados na cor

azul nas figuras 1 e 2%,

1°ano 2° ano 3% ano 4° ano 5° ano
My family | Back to school Making new The hours Around the
friends, meeting old world
ones
Animals Colors and Let's go shopping, Numbers American and
shapes shall we? Brazilian cities
Colors and The farm Friends and family The calendar Going around
numbers Personal pronouns
Jobs Wild animals Food and drink The farm My
neighborhood
My body Pets Camping outdoors Demonstrative Home sweet
pronouns home
Clothes Transportation Season activities Colours Household
and toys chores

Figura 1: Tabela de conteidos da proposta curricular
Fonte: Elaborada pelos autores

4° ano

5% ano

Jobs and occupations

Supermarket

Body and health

Important dates

The weather School objects
Music Stop content (retomada de conteudos)
Days of the week Verb to Be
Months of the year Months of the year
The seasons The Seasons

School objects

Demonstrative pronouns —
singular and plural

Plural Nouns

The Beach

Numbers

Sea Animals

33 Foram destacados apenas os contetdos que estavam de acordo com a proposta
seguindo os critérios de tema e ano escolar indicado.




Personal pronouns
The farm
Professions
Figura 2: Tabela de contetidos da proposta curricular

Fonte: Elaborada pelos autores

Partindo do pressuposto de que essa proposta foi construida

seguindo os ideais da pedagogia de Paulo Freire, que valoriza a
autonomia do professor e considera as identidades locais do contexto
de ensino, o intuito, segundo a proposta, é fazer com que o professor
a adapte ao contexto vivenciado.

Dizer simplesmente que a proposta ndo “serve” para o
contexto atual é desconsiderar as discussoes feitas nesse documento
sobre a autonomia docente. E perceptivel uma certa caréncia em
relacdo a formacdo desses professores, tendo em vista que o
professor Julio ainda esta se graduando no curso de pedagogia e o
professor Fabio iniciou sua graduacdo nos cursos de pedagogia e de
educacdo fisica.

Ao mesmo tempo, consideramos essa atitude dos
profissionais também como uma forma de resisténcia em meio a
tantas imposicGes de documentos que ndo foram construidos por
eles, como os documentos oficiais que sdo construidos por terceiros
e aplicados em diversos contextos. Ao observarem a proposta, essa
pode ter sido a visdo dos docentes, além de ndo enxergarem 0S
contedos como viaveis de serem trabalhados no contexto

vivenciado.



E interessante observar que mesmo que ndo exista uma
legislacdo que regulamente as praticas de ensino de uma lingua
estrangeira nos anos iniciais, o professor pioneiro do projeto decidiu
construir esse documento a fim “legitimar” suas praticas de ensino,
mesmo que nao exista uma iniciativa governamental. Ao construir a
proposta, o professor pensou nas possibilidades e limitagdes do seu
contexto, trazendo no documento sugestdes e indicacdes como uma

perspectiva norteadora e ndo impositiva.

4.2 Perspectivas dos professores sobre suas praticas docentes
Tanto o professor Julio, quanto o professor Fabio consideram
o0 ensino de lingua inglesa nos anos iniciais uma base para o0 ensino
nos anos finais do ensino fundamental. O professor Fabio destacou
essas praticas de ensino a mobilidade social e maiores oportunidades
no mercado de trabalho. Ele falou que quanto mais cedo as criancas
tiverem contato com uma lingua estrangeira, melhor sera sua
aprendizagem. Em suas palavras, Fabio salientou que “0 ensino de
inglés ajuda no desenvolvimento psicolégico para a expansao de
vocabulario nas criancas para a melhor aprendizagem e captacéo
de mensagens que o cérebro pode adquirir”
Essa concepcdo do professor Fabio estd atrelada a ideia de aquisi¢do
de lingua  discutido por Krashen (1985 apud
KUMARAVADIVELU, 2006). O processo de aquisicdo de uma

segunda lingua seria comparado aquele em que a crianga aprende a



lingua materna e que esta sujeito as influéncias do contexto, ndo
tendo consciéncia desse processo como algo voluntério. O professor
Fabio demonstra em sua fala acreditar que esse processo seria
possivel de acontecer mais exclusivamente na infancia, nos
primeiros anos de vida.

Em relacdo as praticas remotas do ensino de lingua inglesa
nos anos iniciais, Jalio afirmou que ndo sdo praticas proveitosas em
meio a tantas dificuldades causadas pela pandemia que coloca
diversos obstaculos na realizacdo dessas préaticas de ensino e limita
as possibilidades de atuacdo docente.

Ao compararmos as narrativas desses dois professores, Fabio
demonstra mais aceitabilidade e entusiasmo ao realizar essas
praticas, especialmente, se considerarmos que em toda pergunta da
entrevista ele direcionava suas respostas as contribuicdes dessas
praticas.  Julio, ao contrario, focaliza mais nas dificuldades que o
ensino remoto traz.

Ambos os professores consideram que a aprendizagem esta
atrelada ao nivel de envolvimento do aluno, sendo assim, aqueles
que melhor se engajam nas aulas, consequentemente tem um melhor
desempenho em relagédo aos outros.

Além disso, os professores demonstraram preocupacao com
os alunos que ndo conseguem ter acesso as aulas remotas por
condicdes socioecondmicas. No entanto, eles estdo satisfeitos com

as devolutivas dos alunos que conseguem participar das aulas e



consideram que eles conseguem aprender, mesmo que esse nivel de

aprendizagem ndo atenda as expectativas dos professores.

4.3 Ludicidade e conhecimentos prévios

Observamos atraves das atividades do professor Julio que
uma das estratégias utilizadas por ele foi a associacdo entre
elementos da lingua inglesa e da lingua portuguesa (FIGURA 3),
mas também é possivel observar que a associagdo também acontece
em algumas atividades a partir da de figuras e elementos da lingua
inglesa (FIGURA 4).

Figura 3: Atividade sobre 0os meses — 2° ano
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Fonte: Atividade disponibilizada pelo professor Jalio



Figura 4: Atividade sobre familia — 2° ano

Fonte: Atividade disponibilizada pelo professor Jalio

Na figura 3, temos uma atividade de relacionar sobre os
meses do ano. Segundo a proposta curricular da escola, esse
conteudo deveria ser vivenciado somente no 4° ano, porém essa
atividade foi realizada no 2° ano. Nessa atividade as criangas
precisam fazer a associacdo entre palavras na lingua inglesa e
palavras na lingua portuguesa. Para responder a atividade, as

criangas se apoiam em principios da tradugdo em que 0s meses na



lingua inglesa sdo consultados através do conhecimento que as
criangas tém dos meses na lingua materna.

Ja na figura 4 é possivel observar outro tipo de associacdo
que agora acontece entre palavras na lingua inglesa e figuras. Essa
atividade foi realizada no 2° ano e esté trabalhando o vocabulario de
familia. A presencga de imagens na atividade colabora para que as
criangas consigam estabelecer maiores relacbes com a lingua
inglesa, associando a palavra na lingua inglesa diretamente com a
imagem e sem intermédio com a lingua materna.

Ao questionarmos o professor Julio sobre o0 uso recorrente
dessa técnica nas atividades, ele nos informou que essa foi a forma
que encontrou de realizar as atividades na lingua inglesa no formato
de ensino remoto. A falta do contato direto com o professor, colocou
0os pais e responsaveis como ‘“‘consultores” dos alunos para
realizarem as atividades. No entanto, essa lingua € desconhecida
pelos pais que ndo obtém éxito para explicar aos seus filhos algo que
eles ndo sabem. Dessa forma, o professor Jalio justifica que essa
técnica € a que ele considera mais viavel, tanto de ser compreendida,
como realizada.

Com isso, pode-se perceber uma mudanca/adaptacdo nas
técnicas utilizadas por esse professor, seja propondo atividades mais
simples e ou até incluindo os enunciados das questfes na lingua
inglesa para garantir a compreenséo dos pais e alunos. Se em um

momento ou outro ele se apoia no método da gramaética e traducao,



isso se justifica pela prépria necessidade do contexto e ndo de uma
forma impositiva de métodos que partem de outros locais. O
professor constrdi sua pratica baseada na necessidade do contexto e
dos seus alunos.

Nas atividades do professor Fabio, direcionadas para o 1° e
2° ano, também identificamos uma preocupac¢do com a compreensao
dos pais e alunos pela presenca de enunciados em portugués e até

elementos da propria atividade como na figura 5.

Figura 5: Atividade sobre as cores — 1° e 2° ano




Fonte: Atividade disponibilizada pelo professor Fabio

Nessa atividade, as criangas precisam seguir 0S numeros
presentes na imagem do peixe e pintar da cor indicada na tabela. E
interessante observar nessa atividade que o professor apresenta as
cores na lingua inglesa, na lingua materna e também na forma como
é pronunciada. Demonstrando uma preocupacdo do professor em
subsidiar meios que facam com que os alunos tenham contato com
as formas orais da lingua, mesmo no contexto pandémico.

Essa sensibilidade também é constatada na figura 6. Para
além de se trabalhar somente leitura, o professor Fabio nos informou
que consegue trabalhar a habilidade de compreensdo auditiva
(listening) a partir dos recursos oferecidos no aplicativo do
whatsapp. Ele relatou que nessa atividade ele gravava a pronincia
das letras em inglés e a tarefa dos alunos era circular a letra

correspondente na atividade.

Figura 6: Atividade sobre as letras — 1° e 2° ano
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Fonte: Atividade disponibilizada pelo professor Fabio

A ludicidade é um ponto marcante nessas duas atividades.
Em entrevista, o professor Fabio nos informou que essa tem sido sua
principal técnica, justamente pela inten¢do de chamar a atencao dos
alunos e motiva-los de certa forma a continuar realizando as
atividades no ensino remoto.

Além disso, o professor Fabio utiliza nessas atividades os

conhecimentos prévios dos alunos, trabalhando com elementos ja



conhecidos pelos alunos na lingua inglesa como as cores, nimeros e
letras. Dessa forma, ele tenta estabelecer uma ponte entre as duas
linguas, em que uma delas acaba apoiando a aquisicdo do
conhecimento na outra. Ao mesmo tempo, utilizar elementos ja
conhecidos pelas criangas em sua lingua materna tornaria a
aprendizagem mais significativa e mais proxima da crianca.

Os principios do método da gramatica e traducdo nessas
atividades apontam para uma pedagogia mais tradicional, no entanto,
esse método € utilizado pela propria necessidade da realidade e ndo
COMO uma imposicéo.

Todavia, as praticas docentes desses professores também
apresentam  principios da pedagogia do  pOs-método
(KUMARAVADIVELU, 2001) e da abordagem freiriana (FREIRE,
1996). Isso é constantemente evidenciado quando os professores
adaptam as atividades, se aprimoram de novas técnicas e se
guestionam, antes de levar qualquer coisa para os alunos, se aquilo é
viavel de ser realizado, antecipando as dificuldades que podem
surgir até para a compreensao das atividades.

Outro ponto é o fato de sempre estar partindo de algo que ja
é de dominio dos alunos, como nas atividades do professor Fabio,
colaborando na aquisicdo do conhecimento de modo que esta
valorizando os conhecimentos ja adquiridos pelos alunos e ao
mesmo tempo dando significado ao novo, tracando uma ponte entre

as duas linguas.



Algumas dessas atividades apresentam mais elementos dos
métodos centrados na lingua (KUMARAVADIVELU, 2006), como
na figura 6, em que o aluno ouve as letras pronunciadas pelo
professor e circula na atividade sem atribuicbes de sentidos e
significados.

Porém, outras sdo mais direcionadas para os métodos
centrados no aprendiz (KUMARAVADIVELU, 2006). Isso pode ser
constatado através das atitudes desses professores de pensarem
inicialmente no contexto pandémico, nas condi¢fes de acesso dos
alunos para somente depois pensar em conteudos e atividades. O

aluno é sempre tomado como ponto de partida.

Consideracoes finais

A partir das discussbes e dos dados apresentados, €
perceptivel que os professores tiveram que adaptar suas praticas de
ensino, encontrar estratégias, reinventar suas metodologias e mudar
suas técnicas as condicdes de acesso dos alunos e ao contexto no
geral.

As técnicas dos professores se modificaram em meio as
necessidades do contexto. Com isso, eles precisaram propor
atividades mais simples de serem compreendidas e realizadas, pois
0s pais/responsaveis possuem dificuldades em auxiliar seus filhos

nas atividades de lingua inglesa.



Notamos que as praticas docentes desses professores séo
direcionadas pelas necessidades e viabilidades do prdprio contexto.
Tudo que utilizam é sempre pensado nas possibilidades de
concretizacdo pelos alunos, suas técnicas partiram de demandas da
instituicdo nesse contexto e suas acOes sdo sempre pensadas a partir
do local.

Por fim, consideramos a necessidade de mais discussdes
acerca do ensino de linguas nos anos iniciais e da regulamentacao
dessas praticas de ensino, a fim de promover um direcionamento das
praticas docentes e de mais recursos destinados a essa area, mais

especificamente.
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REINVENTANDO PRATICAS DOCENTES NO ENSINO
REMOTO: Metodologias de professores de inglés nos anos
iniciais de uma escola publica

Michele de Matos Leite
Oseas B. Viana Jinior

RESUMO

Diante da pandemia do Covid-19, os professores tiveram que lidar
com diversos desafios para tornar possivel a continuacgéo das préaticas
de ensino. Com isso, foi fundamental para os professores procurar
estratégias e adaptar suas praticas de ensino ao contexto atual. O
presente estudo € uma pesquisa de abordagem qualitativa (LUDKE;
ANDRE, 2012) de cunho etnografico (ANDRE, 1995) que teve
como objetivos caracterizar as metodologias utilizadas por dois
professores de lingua inglesa que atuam nos anos iniciais em uma
escola publica no municipio de Angelim, assim como identificar as
concepcBes dos professores sobre o ensino de lingua inglesa. Para
atingir os objetivos da pesquisa, utilizamos como categorias de
anadlise os métodos e abordagens do ensino de linguas
(KUMARAVADIVELU, 2006), bem como o0s conceitos de
abordagem, método e técnica (BROWN, 2000) tomando como
instrumentos de geracdo de dados algumas atividades
disponibilizadas pelos professores e uma entrevista semiestruturada
realizada com eles. Apds realizada a triangulacdo e andlise dos
dados, constatamos que as praticas docentes desses professores
aproximam-se da pedagogia do pos método
(KUMARAVADIVELU, 2001) e da pedagogia critica (FREIRE,
1996), levando em consideracdo que o contexto, as condi¢des e 0
conhecimentos dos alunos foram tomados como pontos de partida
nessas aulas.

Palavras-chave: Préaticas docentes; Contexto pandémico; Lingua
inglesa; Anos iniciais.



REINVENTING TEACHING PRACTICES IN REMOTE
TEACHING: Methodologies of English teachers in the early years
of a public school

ABSTRACT

In the face of the Covid-19 pandemic, teachers have had to deal with
several challenges to make it possible to continue teaching practices.
Thus, it was essential for teachers to seek strategies and adapt their
teaching practices to the current context. This study is a qualitative
research (LUDKE; ANDRE, 2012) of ethnographic nature
(ANDRE, 1995) that aimed at characterizing the methodologies used
by two English language teachers who work in the early years in a
public school in Angelim, as well as identifying the teachers'
conceptions about teaching English. To achieve the research
objectives, we used as categories of analysis the methods and
approaches of language teaching (KUMARAVADIVELU, 2006), as
well as the concepts of approach, method, and technique (BROWN,
2000) taking as instruments of data generation some activities
provided by the teachers and a semi-structured interview conducted
with them. After triangulating and analyzing the data, we found that
the teachers' teaching practices are close to post-method pedagogy
(KUMARAVADIVELU, 2001) and critical pedagogy (FREIRE,
1996), considering that the context, the conditions, and the students'
knowledge were taken as starting points in these classes.
Keywords: Teaching practices; pandemic context; English
language; Early years.
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1 Introducéo

A comunicacdo humana ocorre tanto pela convencdo de
signos linguisticos como em funcdo da organizacdo desses signos
para a composicdo de géneros textuais que medeiam a préatica
comunicativa. Essa organizacdo textual flexivel, que traz as

informacdes dispostas de maneira a favorecer a comunicagdo de



pessoas em dado momento historico e em funcdo da finalidade

interativa € chamada de géneros textuais.

Os géneros textuais sdo compostos por semioses, marcas
tipograficas, entonacGes e outros recursos que precisam ser
decodificados para que haja a comunicagdo. Assim, esses textos que
podem ser construidos na perspectiva da multimodalidade — que
envolvem varios modos de producao da escrita - estdo cada vez mais
presentes nas praticas sociais pos-modernas. Esses textos
multimodais podem ser encontrados tanto a escrita quanto a fala e
sd0 compostos por sons, imagens em movimento, cores, gestos,

entonacdes, entre outras manifestacdes da linguagem.

Além da multimodalidade presente nos textos, os leitores
podem se deparar com textos escritos, impressos ou digitais, que se
associam a distintas formas de representacdes e finalidades de uso.
Essas formas de producdo da mensagem sdo cada vez mais evidentes
com os avangos das Tecnologias Digitais de Informacdo e
Comunicacdo (TDIC), tendo em vista que, através dela, é possivel
ter acesso, com maior facilidade, as informacdes que acontecem ao
redor do mundo, além de permitir o contato com varias
interpretacdes da mensagem, seja por meio da explicitacdo da
opinido do enunciador, pelo trecho do texto selecionado para a
publicacdo ou pela abordagem na qual determinado fato foi captado

pelos aplicativos digitais.



Assim, 0os novos modos de produzir e consumir informagoes
na atualidade, em especial nos meios digitais, abrem caminhos ao
ensino, a pesquisa e a analise das novas préaticas de comunicacéo.
Através das ferramentas digitais, muitas pessoas podem acessar
contetidos envolvendo diversas areas tais como: 0 ensino, a politica,
a jornalistica, a vida corriqueira, entre outras que despertam o seu
interesse e ainda podem escolher, entre os diferentes géneros textuais
e formatos digitais, aqueles que se adequam as suas preferéncias de
leitura. Essas preferéncias podem envolver em maior ou menor grau,
a recorréncia da imagem, a predominancia do texto (escrito,
impresso ou disponivel nas midias digitais), do audiovisual ou de

outras construcdes de texto possiveis no meio digital.

Esta multiplicidade de elementos que ocorrem
simultaneamente na producao de géneros textuais viabilizados pelos
mecanismos fornecidos pelas tecnologias, proporcionou a confeccao
de contetdos pedag6gicos para favorecer o processo de ensino-
aprendizagem dos discentes de diferentes niveis e etapas de ensino.
Contudo, observamos que a linguagem empregada com maior
incidéncia no contexto atual sdo textos que relacionam o escrito e a

imagem formando, desse modo, textos multimodais.

Diante do exposto, objetivamos discutir o trabalho de
interpretacdo do texto multimodal na aula de portugués de forma que

ele ultrapasse os limites do codigo linguistico. Para isso, elencamos



como objetivo argumentar sobre o uso de textos multimodais para o
ensino de Lingua Portuguesa no ensino médio, a partir de uma

pratica pedagogica que evidencie os multiletramentos.

O artigo estd organizado em trés secdes: a primeira, que se
subdivide em duas subsec¢des em que, primeiramente, discutiremos
sobre a multimodalidade e tecnologias, com base nas contribuicdes
da Dionisio (2005), Kress e Van Leeuwen (2001); Van Leeuwen
(2011), Marcuschi (2010), Barbosa, Araujo e Aragdo (2016); em
seguida, abordaremos o letramento e os multiletramentos na
perspectiva de Soares (2009), Dionisio, Vasconcelos e Souza (2014),
Rojo (2015) e Rojo e Moura (2012). Na segunda secéo,
argumentaremos sobre o uso dos géneros multimodais no ensino
médio e, para isso, adotaremos os estudos de Marcuschi (2010),
Ribeiro (2016), Schneuwly e Dolz (2004), Antunes (2009) e a Base
Nacional Comum Curricular (BNCC) (BRASIL, 2017).

Para concluir, analisaremos, de acordo com a teoria da Koch
e Elias (2006) e dos pesquisadores supracitados 0s aspectos
multimodais em trés géneros: uma charge sobre a manifestacdo
sobre a atuacdo o Presidente da Republica, Jair Bolsonaro, uma tira
sobre a educacdo e um infografico que aborda os efeitos do alcool.
Em seguida, indicamos as etapas de trabalho de escrita desses textos
baseados em Tomich (2008). Diante disso, destacamos nas

considerac0es finais que é oportuno agregar as novas tecnologias ao



ensino dos géneros multimodais, tendo em vista que corrobora para
os multiletramentos e, dessa maneira, amplia as suas possibilidades

de leitura nas diferentes esferas da vida.

2 Multimodalidade e multiletramentos: a contribuicdo das

tecnologias digitais no processo de ensino-aprendizagem

Abordar a multimodalidade presente nos textos,
especialmente na atualidade, implica em falar sobre os
conhecimentos socialmente construidos nas préaticas sociais de uso
da lingua e suas interlocu¢des com as diferentes linguagens. Nesse
sentido, ao discutir a presenca de varios modos de producdo da
mensagem que sdo evidenciadas, principalmente, com o advento das
midias digitais, implica em discutir sobre as escolhas pessoais e as
convengdes sociais para a producdo de géneros textuais nas mais
diversas atividades humanas. Diante disso, iniciamos a nossa
discussdo, abordando a relacdo entre a multimodalidade e a

tecnologia digital.

2.1 Multimodalidade e as tecnologias digitais

A comunicagdo humana ocorre, prioritariamente, por

enunciados orais e escritos, entretanto, nesse processo, podemos



utilizar outros recursos que possibilitam a construgdo de mensagens,
tais como: gestos, imagens em trés dimensdes (3D), emoticons, sons,
expressdes faciais, entre outros mecanismos semioticos que, juntos,
configuram-se como uma acdo multimodal (DIONISIO, 2005,
MARCUSCHI, 2010).

Assim, a escola deve desenvolver habilidades necessarias
para a interacdo em diferentes espagos tendo em vista que estamos,
constantemente, em busca de novos aparelhos eletrdnicos que
permitam acessar as novidades disponiveis no espaco virtual. Curtir
fotos, videos, baixar ou reproduzir musicas sao acdes realizadas no
meio digital que envolvem os géneros multimodais e que apresentam
multiplas possibilidades de producdo e leitura, por isso, as préaticas
de uso desses textos precisam estar presentes nas atividades de

ensino de Lingua Portuguesa.

Para esse trabalho de construgéo de texto, a TDIC tornou-se
atrativa por proporcionar a pesquisa sobre a producao de texto, bem
como ao ensino propriamente dito, uma aproximacdo entre as
praticas cotidianas de construcdo e socializacao de informacdes e as
acOes escolares. Desse modo, podemos afirmar que a evolucao
tecnoldgica favoreceu a criacdo de ferramentas didaticas digitais que
corroboram para a producdo e ensino de géneros textuais

multimodais na escola, assim como pontuou Rojo e Moura (2012).



Ao abordar o percurso historico do termo multimodalidade,
Van Leewen (2011) afirma que ele foi empregado, primeiramente,
como um conceito do dominio da medicina, pelos psicologos, e foi
utilizado com o objetivo estudar as diferentes percepcdes dos
pacientes sobre as imagens coloridas que mediavam a avaliacéo
psicoldgica. O autor acrescenta que, com o passar do tempo, esse
termo se modificou e ganhou destaque em campos de estudo como a
Linguistica Textual e, posteriormente, na Linguistica Aplicada e na

Anélise do Discurso.

A luz da Semidtica Social, de Kress e Van Leeuwen (2001)
explicam que a multimodalidade faz parte da comunicagdo social
entre 0s sujeitos, pois esse evento semidtico, no qual hd o uso de
linguagens verbais e ndo verbais, da norma culta e/ou n&o culta,
articula-se como uma acdo multimodalizada para a producdo de
sentidos. Porém, para que isso aconteca é necessario que todos os
participantes do evento comunicativo articulem suas ideias,
coloquem-nas em pauta, compartilhem seus conhecimentos, porque
cada um deles tém experiéncias diferentes e, consequentemente,

esses saberes tém influéncia sobre as suas leituras.

Na visdo dos autores supracitados, as pessoas fazem uso de
representacdes textuais para emitirem mensagens, logo, eles utilizam
multiplas formas (como imagens e textos) e recria-0s usando 0s

recursos semidticos como tipografia, letras coloridas, ilusbes



Opticas, para produzir outros sentidos. Corroborando com os autores,
Barbosa, Aradjo e Aragdo (2016), imbuidas na perspectiva de
Halliday, afirmam que a multimodalidade, a interligacdo desses
modos de producdo da mensagem, € um elemento que promove a
ampliacdo da linguagem, porque, para o autor, o semidtico presente
nos diferentes modos de producdo contribuem para a consolidacao

das significacbes expressas em uma mensagem.

Dionisio (2005, p. 60) afirma que os textos multimodais “sao
textos especialmente construidos que revelam as nossas relacdes
com a sociedade e com o que a sociedade representa”. Em face do
exposto, a autora postulou que o comportamento dos sujeitos - a
saber, as acOes sociais praticadas no cenario social - sdo fenémenos
multimodais e, por isso, 0s géneros textuais orais e escritos também
sdo influenciados por eles. Sendo assim, podemos constatar que a
multimodalidade é uma possibilidade pertinente na composicao de
textos por envolver a mesclagem de letras e sons, imagens e
movimentos na construcdo de sentidos. Por isso, esse modo de
producdo de textos, se esclarecido e produzido na escola, pode
colaborar para a préatica de letramentos em situacdes comunicativas

promovidas na escola e fora dela.

Uma das midias em que circulam textos multimodais é a
internet, haja vista que neste espaco digital € possivel encontrar

aplicativos que possibilitam a edicdo de fotos, videos, audios, de



maneira a permitir a criacdo e a divulgacdo de mensagens na

sociedade de forma rapida e abrangente.

No contexto da escola, por exemplo, sdo utilizados varios
recursos mididticos como computadores, tablets e smartphones em
pesquisas para a elaboracdo e ministracdo de aulas nas quais 0s
docentes podem utilizar slides, jogos didaticos, videos para trabalhar
0 conteudo previsto para determinada aula. Por meio das TDICs, o
docente pode ampliar 0 uso de recursos semiéticos e planejar a
abordagem de determinado conteudo de forma que, além de
estimular a relacdo dos efeitos multimodais - como o tamanho da
letra em um cartaz, o uso de cores, sons, imagens em movimento —

permita a ampliacdo das capacidades de leitura do estudante.

Neste prisma, Barbosa, Araujo e Aragao (2016, p. 631) ao se
reportar das ideias de Kress e Van Leeuwen (2006), explicou que
“[...] a educacdo produz cidaddos nédo letrados quando prioriza
informacdes verbais em vez de ensina-los a produzir e ler textos que
combinem os diversos modos, ou seja, Nndo promovem
multiletramentos que atendam as exigéncias desse novo contexto

social”.

Desse modo, ao abordar os géneros multimodais é necessario
discutir sobre os multiletramentos, em outras palavras, refletir sobre
as préaticas sociais envoltas na producdo e divulgacédo desses textos

em funcdo das midias, publicos, objetivos e géneros textuais, de



maneira a formar leitores com capacidade de entender a significagéo
promovida pelos signos linguisticos e pelas linguagens que se

relacionam a lingua no processo de construcao dos textos.

2.2 Multiletramentos

Antes de definir o termo multiletramentos, é relevante falar
sobre o letramento que, de acordo com Soares (2009), compreende
as praticas sociais de uso da leitura e da escrita e, consequentemente,
esta inserido no contexto da multiplicidade de culturas, politicas,
tecnologias e economias vivenciados pelos individuos em dada
organizacdo social. A autora acrescenta que, no Brasil, o termo
letramento foi mencionado por Mary Kato, em 1986, em sua obra
intitulada No mundo da escrita: uma perspectiva psicolinguistica,
como uma dimensdo da leitura e da escrita que se associa a
alfabetizacdo. Em 1998, Leda Verdiani Tfouni langou o livro
Adultos néo alfabetizados: o avesso do avesso no intuito de ampliar
a definigdo de letramento. Esse livro visou contribuir para a discutir
a diferenca e a relacdo do termo supracitado com o conceito de
alfabetizacéo.

O termo multiletramentos, conforme apresentam Barbosa,
Araujo e Aragéo (2016), ganhou destaque a partir das discussdes do

New London Group, ao abordar as mudangas sociais no uso das



tecnologias digitais, nas praticas pedagdgicas, no exercicio da
cidadania e os efeitos da globalizagdo nos usos sociais da leitura e
da escrita. Essa perspectiva nos faz refletir sobre a questdo de
ampliar o entendimento acerca do termo letramento, pois, com o
avango das tecnologias digitais surgem novas demandas para o
produtor e o leitor do texto, seja nas habilidades requeridas para a

elaboracao ou ao acesso as informacdes nele veiculadas.

Logo, as habilidades de ler e escrever nessas midias
precisaram ser ressignificadas, dado que é preciso novos letramentos
para interpretar as novas formas de producdo de uma mensagem
mediadas pela tecnologia. Para isso, é pertinente ter o dominio tanto
da linguagem verbal, quanto de outras manifestagcdes da linguagem
que existem na modernidade, com o objetivo de ampliar as
possibilidades de leitura dos textos que estdo materializados no papel
(escritos e impressos), bem como aqueles presentes no meio digital.
Esse trabalho com o texto, quando realizado na escola, permite
desenvolver habilidades e competéncias que possibilitam ao
estudante ler o mundo, a sociedade, enfim, as multiplas semioses que

estao ao seu redor.

Rojo e Moura (2012) discorrem que os multiletramentos
abrangem a multiplicidade semidtica que os individuos, de
diferentes culturas, usam para se expressar, logo, as duas faces do

letramento sdo a multimodalidade e a multiculturalidade. Os autores



salientam ainda que, na contemporaneidade, nos deparamos com
textos hibridos®, vernaculares, de diferentes campos do
conhecimento e utilizados para varias finalidades, a exemplo dos

populares, eruditos, coloquiais, entre outros.

Em complementaridade, Dionisio, Vasconcelos e Souza
(2014, p. 41) afirmam que “Multiletrar ¢é, portanto, buscar
desenvolver cognitivamente nossos alunos, uma vez que a nossa
competéncia genérica se constr6i e se materializa através das
linguagens”. Contudo, Rojo (2015) pontua que o ensino de Lingua
Portuguesa ainda se baseia, da cultura da linguagem culta, sem levar
em conta os inumeros letramentos que circulam neste mundo
multimodal. Desse modo, a autora ressalta a urgéncia do trabalho
com os géneros textuais utilizados no dia a dia, como também de
outros géneros pertencentes a cultura de massa de maneira que 0s
leitores possam extrair 0s varios significados implicitos e explicitos

presentes no texto.

A partir disso, entendemos que a multimodalidade funciona
como um componente linguistico que permite ao professor trabalhar
inlmeros géneros textuais no espagco escolar com os alunos,

desenvolvendo multiletramentos. Portanto, a seguir, discutiremos o

34 Géneros textuais formados com a influéncia de outros géneros (MARCUSCH],
2010).



trabalho da multimodalidade em aulas de Lingua Portuguesa em

turmas do ensino médio.

3 Géneros multimodais no ensino médio

No ensino de Lingua Portuguesa, 0s géneros textuais séo
selecionados pela BNCC (BRASIL, 2017) de maneira que 0s
estudantes possam aprender seus formatos, finalidades e
intersecgdes com outros textos, a fim de ampliar a possibilidade de
interpreta-los e escrevé-los. Esses textos circulam entre os discentes
de vérias formas, em atividades didaticas ou em interacGes realizadas
fora da escola e podem envolver a modalidade escrita, oral,
imagética, audiovisual entre outras. Afinal, quem nunca produziu
um bilhete, um poema, uma parddia, fez uma encenacdo teatral ou
teve contato com outro género textual em sala de aula no ensino

fundamental?

Apesar de ser comum relembrar experiéncias de trabalhos
com textos variados, a discusséo sobre o uso de textos multimodais
nas praticas de ensino foi evidenciada com a publicacdo dos
Parametros Curriculares Nacionais (PCN) (BRASIL, 1998) que
propuseram uma mudanca no ensino de lingua materna.
Anteriormente as orientacGes propostas nesse documento, 0 ensino

de linguas que era pautado em paradigmas, a saber, um ensino



pautado em regras gramaticais, meras classificacdes de frases fora
do seu contexto, o que ndo contribuia para a reflexdo da lingua em

uso.

Com os PCNs, os docentes foram convidados a refletir sobre
a abordagem do texto na sala de aula e a planejar as atividades
educativas, evidenciando o potencial dos géneros multimodais. De

acordo com o documento supracitado:

E necessario contemplar, nas atividades de
ensino, a diversidade de textos e géneros, e nao
apenas em funcgdo de sua relevancia social, mas
também pelo fato de que textos pertencentes a
diferentes géneros sdo organizados de diferentes
formas. A compreensdo oral e escrita, bem como
a producdo oral e escrita de textos pertencentes a
diversos géneros, supde o desenvolvimento de
diversas capacidades que devem ser enfocadas
nas situacdes de ensino. E preciso abandonar a
crenga na existéncia de um género prototipico
gue permitiria ensinar todos 0s géneros em
circulacdo social (BRASIL, 1998, p. 23-24).

Em relacédo aos géneros prototipicos, Coscarelli (2007, p. 78)
elucidou que “ha textos que, prototipicamente, pertencem ao mesmo
género, mas nem todo texto € um exemplar prototipico de um
determinado género”. Para compreendermos essa informacdo, a

autora exemplificou que existem poemas de varios tipos, com formas



e formatos diferentes, mas, ainda que eles sejam assim, e mesmo que
se torne dificil de classifica-los, eles continuam sendo poemas. Do
mesmo modo, a carta prototipica que normalmente se inicia com
uma saudacdo ao destinatario, tem um corpo onde o escritor
apresenta suas ideias e informacfes pessoais, além de um
fechamento em que ele se despede do destinatario. Para a autora, 0s
elementos (abertura e fechamento) poderiam estar ou ndo presente
nesse género, 0 que ndo impediria o texto de continuar sendo uma

carta.

E relevante trabalhar esses géneros em virtude desse
conhecimento servir como base para que os estudantes entendam
esses formatos de texto e suas intencionalidades para, em um
momento posterior, internalizem os elementos que os permitam
aprender a produzir outros textos do mesmo género com estrutura
mais complexa. Sobre isso, Schneuwly e Dolz (2004) dizem que, nas
atividades escolares, o emprego dos géneros textuais tém como
finalidade favorecer os alunos a compreendé-los e utiliza-los,
incentivando-os, a ampliacdo do Iéxico, a analise do texto, a escrita,
a leitura critica e ao uso de outras linguagens em um determinado

contexto.

A BNCC (2017) divide os movimentos de aprendizado da
leitura e da escrita em competéncias e habilidades a serem

desenvolvidas. No que se refere ao eixo da leitura do Campo



Jornalistico-Midiatico propbe a habilidade (EF69LP02), que
compreende a relevancia de planejar atividades que permitam aos

estudantes:

Analisar e comparar pecas publicitarias variadas
(cartazes, folhetos, outdoor, anuncios e
propagandas em diferentes midias, spots, jingle,
videos etc.), de forma a perceber a articulacéo
entre elas em campanhas, as especificidades das
varias semioses e midias, a adequagdo dessas
pecas ao publico-alvo, aos objetivos do
anunciante e/ou da campanha e a construcao
composicional e estilo dos géneros em questao,
como forma de ampliar suas possibilidades de
compreensdo (e producao) de textos pertencestes
a esses géneros (BRASIL, 2017, p. 141).

N&o obstante, Antunes (2009) enuncia que é importante que
os alunos conhegam os variados géneros que circulam na atualidade
para que suas percepcdes sobre o conteudo e o processo de producao
dos textos, seus conhecimentos, 0 senso critico, suas habilidades de

compreensdo, além do acervo cultural também se desenvolvam.

Nesse sentido, é pertinente ressaltar que, a partir das
inovagdes no campo das tecnologias, a ampliacdo da midia digital e
0 surgimento de novos aplicativos, é possivel incorporar novas

praticas de leitura e escrita nas atividades de ensino. Desse modo, as



TDICs favorecem o uso da criatividade e de atividades mais
proximas das necessidades de interacdo presentes no dia a dia dos
discentes, em razdo dos professores poderem trazer para a sala de

aula outros textos, além daqueles presentes no livro didatico.

Sobre isso, Marcuschi (2010, p. 16) diz que:

[...] parte do sucesso das tecnologias deve-se ao
fato de reunir em um s6 meio varias formas de
expressdo, tais como texto, som e imagem, 0 que
Ihe d& maleabilidade para a incorporacdo
simultanea de multiplas semioses, interferindo
na natureza dos recursos linguisticos utilizados.

Assim, o trabalho com esses textos, inseridos em midias
digitais, permitem analisar o conteldo dele expresso em telas, a
relacdo entre as imagens e as informacgdes contidas nelas que sao
referentes ao contexto do contetdo, além do uso de letras e efeitos
especiais, a insercdo de videos (em parte ou na totalidade), entre
outras linguagens. O uso de textos construidos com essas linguagens
pode deixar a aula dindmica e atrativa, como também instigar 0s
estudantes a participar ativamente e a compartilharem experiéncias

mediadas pela abordagem da tematica presente nos textos.

Entre o0s textos construidos na perspectiva da

multimodalidade, citamos a charge, por exemplo, que séo escritos



noticiosos, irdnicos e de cunho argumentativo; as tiras, um tipo de
Histéria em Quadrinhos curta e o infografico, que sdo textos
formados por imagem e escrita e, geralmente apresentam cunho
informativo. Por meio desses géneros textuais, é possivel instigar a
imaginacao dos estudantes de vérias idades, ja que a leitura pode ir
aléem do texto escrito, tendo em vista que, no processo de
significacdo, varias linguagens podem ser requeridas no processo de

leitura.

E relevante explicar que mesmo havendo a insercéo de textos
multimodais, na sala de aula, conforme a orientacdo dos PCNs
(BRASIL, 1998) e reafirmados na BNCC (BRASIL, 2017) ainda
podemos encontrar na escola trabalhos com o texto pautado na
perspectiva tradicionalista que pressupfe o uso de textos como

pretextos para ensino da gramatica normativa.

Conforme aborda Ribeiro (2016) ha estudos académicos que
mostram a organizacdo dos materiais didaticos utilizados nas aulas
de portugués em gue a abordagem tradicional é predominante. Sobre

isso, a autora afirma que:

A maior parte das atividades apresentadas nos
livros didaticos que adotamos nas escolas nao
abordam questfes de leitura e producédo textual
que considerem, de um modo interessante, a
imagem ou os textos multimodais. Isso ndo



parece um tanto desalinhado em relacdo ao que
vimos acontecer na circulacdo social dos textos?
(RIBEIRO, 2016, p. 31).

Para a autora, essa € uma situacdo que prejudica o
desenvolvimento das competéncias dos discentes. Notamos que a
pesquisa da autora € posterior a publicacdo do PCN e anterior a
BNCC (BRASIL, 2017), entretanto, acreditamos, assim como a
autora, que € relevante discutir a insercdo desses textos em sala de
aula de modo que a abordagem de leitura critica, ou seja, aquela que
busca entender o contexto de producdo, os objetivos, o publico, os
significados implicitos e explicitos formados pelas relacGes pelos

diferentes modos de producao da linguagem.

4 A multimodalidade em g@éneros textuais: analise das

possibilidades didaticas da tira, charge e infogréafico

A multimodalidade estd presente em diferentes géneros
textuais, entretanto, nesse escrito, buscamos apresentar alguns
elementos que precisam ser observados no processo de significacao
dos textos que podem ser abordados na aula de portugués. Para isso,
selecionamos trés textos — uma charge, uma tira e um infografico -
para ilustrar a multiplicidade de significados presentes na construcéo

desses géneros textuais multimodais.



4.1 Género charge e as significacOes verbais e ndo-verbais

Para Cavalcanti (2008), a charge € um género de teor
humoristico que pode abordar diversas tematicas. Em
complementaridade, Brand&do (2018, p. 38) diz que a charge é um

dos formatos das Historias em Quadrinhos (HQ) que:

[...] pode ser considerada uma categoria
jornalistica e tem por finalidade satirizar, por
meio de uma imagem, algum acontecimento
atual. A palavra ¢é de origem francesa e significa
“carga”. A charge, geralmente, tem um efeito
regional e é atrelada a algum fato relevante do
momento. Muitas vezes o chargista faz uso da
caricatura e pode ou ndo usar palavras [...].

Em consonancia com o autor, Cavalcanti (2008) diz que,
comumente, identificamos esse género textual voltado a discutir os
aspectos sociais, econdémicos e politicos a medida que faz mencéo a
figuras publicas, com o objetivo de criticar e ironizar suas agoes. O
autor afirma ainda que a charge se caracteriza como um texto
constituido por elementos verbais, ndo-verbais e sonoros
(registrados em texto), que se mesclam para construir a informacéo
e, por ter essas caracteristicas, configura-se como um género textual

multimodal.



Na Figura 1, hd um exemplo de charge que tem como
teméatica a manifestacdo contra o governo do presidente Jair

Bolsonaro, realizado na Avenida Paulista, em Sao Paulo.

Figura 1: Protesto contra o Presidente da Republica.

Fonte: Facebook, desenhos do Nando, 2021.

Essa charge foi criada no ano de 2021, portanto, no contexto
conturbador da pandemia da Covid-19, uma doenca causada pelo
virus 2019-nCoV, que causa pneumonia aguda e apresenta altos
indices de transmissividade e mortalidade (BELASCO, FONSECA,
2020). Essa situacdo sanitaria pode ser notada pela presenga de
elementos visuais como o uso de mascaras e luvas pelos

manifestantes, o distanciamento social marcado pelas setas



amarelas, bem como o recipiente de alcool em gel utilizado para
higienizacdo das maos carregado pelos manifestantes, que sdo
algumas das medidas preventivas contra esse virus e que foram
instituidas pela Organizacdo Mundial da Saude (OMS). Todavia,
apesar desses elementos estarem presentes, a perspectiva central que
0 autor destaca € a revolta das pessoas com a gestdo do atual

presidente da republica e a reivindicacdo do fim do seu governo.

Ao analisar a imagem, primeiramente, € necessario observar
que 0s sujeitos estdo nas ruas de uma determinada cidade
reivindicando os seus direitos de impeachment e mudanca do
representante do pais na presidéncia. Essa interpretacdo € possivel
em funcdo do conhecimento social sobre a organizacdo de uma
manifestacdo publica, a leitura das expressdes verbais descritas na
vestimenta dos manifestantes, nos cartazes e nos gritos das pessoas

que participam de casa (nas janelas) e daquelas que ocupam as ruas.

Nas placas e faixas identificamos atribuicdes dadas pelos
manifestantes ao referido politico expressas em adjetivos como
“genocida”, “assassino”, “presidente miliciano” e “corrupto”. Nos
dois primeiros adjetivos listados, notamos que um dos motivos do
protesto € a falta de atencdo as politicas publicas de combate a
pandemia da Covid-19 e ao grande nimero de mortes no Brasil. J&
nos dois ultimos, identificamos questdes relativas a forma de

governar o pais. Outro aspecto multimodal percebido é a escrita nos



cartazes, isto €, o formato das letras em caixa alta e a presenca de
imagem de uma pessoa sendo lan¢ada de um determinando lugar em

uma delas.

Retomando a analise das informag@es nédo verbais, é possivel
observar as expressoes faciais dos homens e mulheres, dado que eles
demonstram sentimentos de raiva e indignacdo. Ademais, 0
movimento do corpo, o0 posicionamento das maos, que estdo

erguidas para o alto indica luta e reivindicacao.

O texto traz ainda uma interlocucdo com outros textos
(intertexto) caracteristico das manifestacGes de impeachment da
Presidente Dilma Roussef, representado pelo ato de “bater panela”,
realizado por uma participante que acompanha, da janela, a

manifestacao.

Outro elemento multimodal que constatamos foi a
representacdo da sonoridade que ocorreu de duas formas. A primeira
estd presente na representacdo da fala, nessa charge, utilizando a
modalidade escrita da lingua que pode ser identificada quando um
homem e uma mulher, nas janelas das suas residéncias gritam “Fora
Bolsonaro” e 0 tom da voz (grito) pode ser identificado pelo tamanho
das letras utilizadas no registro da oralidade nesse escrito. Notamos
ainda a presenca da sonoridade no uso de onomatopeias para

representar o som proveniente do bater de panelas “péin, péin, péin”.



Essas e outras significacbes podem ser construidas em
atividades individuais e coletivas em diferentes momentos de ensino
da Lingua Portuguesa para mostrar a relagdo construida entre texto,

imagem e conhecimento de mundo.

4.2 A multimodalidade no género tira

O género multimodal tira é um texto presente nos livros
didaticos que contém enunciados curtos, signos linguisticos e ndo-
linguisticos que estimulam o aluno a leitura. Elas estdo empregadas
tanto na midia digital como na cultura impressa e esta presente nos
livros didaticos, em revistas, periddicos, e até mesmo nos

vestibulares como o Exame Nacional do Ensino Médio (ENEM).

De acordo com Brand&o (2018), a tira configura-se em um
dos formatos assumidos pela histéria em quadrinhos que se
popularizou com a sua insercdo entre os diversos géneros textuais
veiculados no jornal. Geralmente é apresentado com dois a cinco
quadrinhos organizados na horizontal que contam uma historia
completa ou um capitulo de uma historia seriada, em geral, elaborada

com humor.

Na Figura 2, identificamos uma tira que aborda a educagéo.
Nesse texto, a discussdo é travada pelos personagens Mafalda e

Manolito, criados por Quino.



Figura 2: Interpretacdo de texto — tira da Mafalda
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Fonte: Quino, 1991.

Na tira presente na Figura 2, notamos, na producéo do texto,
a relacdo entre a imagem e as falas dos personagens. Essas, por sua
vez, trazem marcas tipograficas que tém significado, a exemplo da
palavra “péssimo”, presente no primeiro quadro, grafada em letra
cursiva, representando a escrita da professora no caderno que o
personagem Manolito tem em maos. A diferenca de tipografia é
notada nesse trecho e no ultimo quadro, quando a decepgédo de
Manolito é expressa no tamanho das letras utilizadas na frase que

finaliza a tira.

No ambito da significacdo, é perceptivel o humor

caracteristico do género ao lermos a afirma¢ao de Manolito: “Mas



como fazer isto com um fregués?” Logo, identificamos que, com
essa afirmacdo, o personagem esta comparando a instituicdo
educacional a um comeércio em que a professora seria uma
comerciante e o aluno um cliente leal. Entretanto, o que foi
incompreendido pelo personagem é que ndo basta ir todos os dias a
aula, é preciso entender e demonstrar esse conhecimento sobre o

conteudo ministrado para que tenha boas avaliacdes.

Com a andlise inicial apresentada anteriormente, podemos
notar a pluralidade de elementos da comunicagdo que podem ser
trabalhados com esse género textual tira que envolvem a relacéo
texto e imagem, as marcas tipograficas para a construcdo da
significacdo, os tracos paralinguisticos (como as expressdes faciais
e corporais) e seus efeitos na construcdo do sentido a exemplo do
contexto, as marcas de humor, os significados explicitos, implicitos
entre outros aspectos presentes no texto. Enfim, elementos
multimodais (DIONISIO, 2005, MARCUSCHI, 2010) que requerem
multiletramentos (ROJO; MOURA, 2012, ROJO, 2015).

4.3 Aspectos multimodais no género infografico

O infografico € um género textual que tem como finalidade
transmitir mensagens, melhor dizendo, retne varias informag6es no

decurso do emprego de elementos visuais, como desenhos, imagens,



graficos, logotipos, entre outras. Ele possui varias semioses em sua
composicdo, sobretudo, as verbais e as imagéticas e é usado na midia
jornalistica, seja em divulgacbes cientificas, noticias sobre

determinados temas, reportagens, entre outras situagoes.

Nas palavras da Dionisio (2005), os infogréficos sdo cria¢oes
gréaficas nos quais estdo articuladas mensagens oriundas de um tema
e € usado, predominantemente, para a informacéo. Assim, o criador
do infografico introduz efeitos semidticos que instiguem os leitores
a terem a curiosidade de saber o que esta contido no texto e, para

isso, organizam as informacdes, mas de maneira sucinta e atraente.

Na Figura 3, analisamos o infografico cuja tematica aborda
os Efeitos do Alcool e suas consequéncias quando ele ¢ ingerido de

forma exagerada.

Figura 3: Efeitos do Alcool.
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O infogréfico apresentado na Figura 3 tem como ideia central
informar os efeitos avassaladores do alcool, quando ele € consumido
exageradamente. De inicio, o proprio titulo enfoca o vocabulo Alcool
ao utilizar o tamanho da letra maior que aquela utilizada no restante
da frase. A finalidade do uso desse recurso é de chamar a atencao

dos leitores para a ideia central do infografico a fim de que eles se

35> Acesso em: 22 fev. 2021.


https://blog.lahar.com.br/marketing-de-conteudo/como-fazer-um-infografico/attachment/como-fazer-um-infografico-13-1/
https://blog.lahar.com.br/marketing-de-conteudo/como-fazer-um-infografico/attachment/como-fazer-um-infografico-13-1/
https://blog.lahar.com.br/marketing-de-conteudo/como-fazer-um-infografico/attachment/como-fazer-um-infografico-13-1/

sintam instigados a verificar quais sdo o0s efeitos e suas

consequéncias no que toca a satde dos individuos.

O infografico divide-se em seis quadros: um destinado ao
titulo que vem acompanhado pela imagem; um destinado as
estatisticas de consumo mundiais considerando o tipo de bebida, um
que aborda o consumo de alcool por mulheres e homens brasileiros;
um que aborda as consequéncias associadas ao consumo de alcool
que podem levar a morte e dois que abordam as consequéncias
desses atos. As informacbes sdo construidas, predominantemente,
envolvendo texto e imagem, bem como explora cores e a tipografia

para destacar as informacdes.

Na primeira cena, hé a figura de um homem com um copo de
bebida em suas maos e a cabeca dele esta inclinada sobre a mesa. Ao
analisar a cena é possivel perceber, pelo seu semblante e pela forma
que se encontra, a insobriedade, isto &, um sujeito que possivelmente

esta ébrio.

Diante do titulo e da imagem presente no género em questao,
é possivel constatarmos uma realidade reiterada que acontece em
muitos paises do mundo, pois frequentemente nos deparamos com
pessoas que vivenciam problemas oriundos de membros das familias
que consumem alcool exageradamente e que esse comportamento
afeta outras pessoas do seu convivio. Ao analisarmos este género é

relevante usarmos ndo s6 os conhecimentos que temos sobre o



contetido elencado, mas utilizarmos a nossa bagagem cultural, os
conhecimentos prévios, para termos uma proficua compreensdo

sobre isso.

Como afirmam Koch e Elias (2006), a atividade de leitura e
producdo de sentidos s@o orientadas por nossos conhecimentos de
mundo, melhor dizendo, nossos saberes sociocognitivos. Diante
disso, € possivel para o leitor fazer possiveis interpretacfes baseadas
na sua observagdo das situacOes e as suas vivéncias, como por
exemplo: sera que essa pessoa esteja passando por algum percalco
na familia - no matrimoénio, se for casado, no relacionamento

amoroso — que o direcione ao alcoolismo?

Nesse cenério, o infografico explicita que um dos primeiros
efeitos do consumo das bebidas alcodlicas sem comedimento é fazer
com gue o ser humano se torne um homem debilitado da salde e,

assim, restrinja a sua vida social aos espa¢os de consumo de bebidas.

Abaixo do titulo, ha estatisticas sobre as bebidas mais
consumidas no mundo. Essa informagédo foi elencada em trés tipos:
a bebida destilada com 50%, a cerveja com 35% e o vinho com
apenas 8% da preferéncia de consumo. Diante desses dados, é
perceptivel que mesmo havendo varios tipos de bebidas no mundo

essas sdo as mais apreciadas pelas pessoas.



As cores, bem como o formato dos copos representados no
género, é um efeito multimodal atribuido para representar cada
bebida através de uma cor especifica, que se relaciona a coloracéao
real. Nesse sentido, Koch (2002) ressalta que, no ato da producao de
um determinado género, estamos realizando uma agéo que envolve
a multimodalidade. Ao utilizamos essas combinag6es, escolnemos o
tipo da letra, a cor, o tamanho, a paragrafacdo, tendo em vista que
esses recursos possibilitam o leitor interagir com o autor e construir

significados.

No infogréafico presente na Figura 3, ha um enfoque especial
para a quantidade de bebidas ingeridas pelos brasileiros,
especificando, assim, a figura do homem e da mulher. Logo,
entendemos que a utilizacdo das caricaturas contribui para a
identificacdo rapida da informacdo pelos leitores da era digital, assim
como contribui para os sujeitos ndo alfabetizados distinguirem a

porcentagem abordada pelo infografico.

E possivel observar ainda a linearidade proposta pelo autor
na organizacao do texto, em virtude do objetivo de mostrar, por meio
das linguagens, as consequéncias que essas bebidas acarretam ao
corpo humano. Entre essas consequéncias apresentadas no
infogréafico, podemos citar a morte, pois 0 uso exagerado de bebida
alcéolica é responsavel por 33 milhdes de mortes por ano e, além

disso, o Brasil encontra-se em sexto lugar no ranking de paises da



América com maior nimero de mortes relacionadas ao alcool. Ao
analisarmos esses dados, constatamos que a realidade é devastadora
acerca da quantidade de 6bitos, posto que a cada 100 mil mortes no

pais, 12,2 sdo causadas pelo consumo exacerbado de drogas licitas.

Na sequéncia, sdo empregadas as demais consequéncias
acerca dessas bebidas e uma delas é a dependéncia quimica, que
corrobora para o surgimento de doengas como a cirrose hepatica e 0
cancer. Outra consequéncia dessa forma de consumo é a embriaguez

que pode contribuir para possiveis acidentes de transito e o suicidio.

Esses maleficios sdo expostos no infografico como forma de
conscientizar as pessoas a ndo ingerirem o alcool desordenadamente,
ou seja, a terem moderacdo no consumo. A imagem dos Orgaos
humanos no texto tem o propdsito comunicativo de destacar as
maleabilidades que esta substancia pode acarretar. Observamos
também o uso do preto e do simbolo da cruz no cemitério, cor que,

na nossa cultura representa o luto e a morte.

Essa perspectiva de construcdo de texto dialoga com os
argumentos de Dionisio, Vasconcelos e Souza (2014) ao afirmarem
que “as nossas praticas de leitura e de escrita sinalizam nossa
sociedade multiletrada” (DIONISIO; VASCONCELOS: SOUZA,
2014, p. 41). A partir dessa analise, identificamos, de acordo com 0s

escritos de Kress e Van Leeuwen (2006) que falam sobre a



relevancia de estimular a leitura dos elementos verbais e visuais na

atribuicéo de sentidos dos sentidos.

Assim, apds conhecer o texto, seu formato e possibilidades
de leitura, é essencial que o trabalho de leitura na escola perpasse
uma sequéncia didatica, pautada em elementos que permitam a

identificacdo, leitura e a producdo desses textos.

4.4 Possibilidades didaticas de trabalho com textos multimodais

na sala de aula

Os géneros multimodais proporcionam a dinamicidade na
leitura e no trabalho com o texto porque eles abrem espaco para
diferentes formas de trabalho com a linguagem. Como pontua
Dionisio (2005), os textos multimodais sdo compostos por varias
linguagens além da escrita alfabética, a exemplo dos gestos,
imagens, expressdes faciais, cores, entre outras semioses. A autora
destaca ainda que o contexto em que o género textual é produzido
contribui também para selecdo das linguagens e modos de

representacdo do texto, ou seja, na multimodalidade.

Desse modo, 0 processo de trabalho com o texto deve iniciar
com a selecdo de um texto que traga elementos de interesse dos
estudantes, que aborde temas atuais e que a sua constituicdo seja

atraente, de maneira a permitir diferentes leituras.



ApoOs a selecdo dos textos, é fundamental organizar os
momentos didaticos e, para isso, buscamos, nas pesquisas de Tomich
(2008), bases para pensar o trabalho com o texto. O autor indica que
esse planejamento seja organizado em trés momentos: pré-leitura,

leitura e pos-leitura.

Segundo o autor, na pré-leitura, sdo desenvolvidas atividades
para resgatar o conhecimento prévio do estudante, ou seja, “[...]
partimos da realidade do aluno para apresenta-lo ao texto, na pés-
leitura, ha uma nova contextualizacdo retornando a realidade do
aluno” (TOMICH, 2009, p. 197). Na leitura, em um primeiro
momento, 0s objetivos da atividade precisam estar claros e a leitura
deve estar voltada para a compreensdo do contexto e, em um
segundo momento, para aspectos especificos do texto. Na pés-
leitura, aspectos criticos e extratextuais podem ser evocados,
permitindo a ligacdo do texto trabalhados com outros do mesmo

género ou produzidos em outros formatos.

Além do trabalho com a leitura, a producdo de textos, do
mesmo género textual ou de outros géneros (este ultimo trabalho
voltado para a perspectiva da retextualizacdo) pode ser incentivada.
Desse modo, o professor pode propor a recriagdo, que é dar uma
nova versao ao género escolhido para trabalhar em sala de aula.
Além disso, pode analisar e propor a hibridizacdo que, segundo

Marcuschi (2006), é a confluéncia de dois géneros, ou seja, é a



transferéncia e fuséo de elementos de um texto a outro, portanto, este
pode ser verbal ou oral. Uma outra alternativa seria trabalhar com a
mesclagem, que é a mistura intertextual de géneros (intergéneros),
principalmente aqueles que circulam no nosso cotidiano, como 0s
infograficos, os andncios publicitarios, as receitas, as musicas, as
mensagens via ferramentas de bate papo na web, entre muitos outros
em circulacdo. Quando se trata do ensino médio, € pertinente elencar
géneros textuais utilizados no cotidiano dos alunos para que eles se

sintam estimulados a compreendé-los e produzi-los.

Notamos assim gue o trabalho com o texto deve visar o leitor
0 entendimento dos aspectos implicitos e explicitos possiveis e
presentes em cada género, bem como incentiva-lo a ser produtor dos
seus textos. Desse modo, o professor pode estimular o estudante a se
posicionar diante dos fatos de maneira que a sua producdo textual
seja adequada ao contexto, a midia, ao publico entre outros

elementos presentes na construgdo da mensagem.

Considerac0es finais

O trabalho em tela discutiu o uso de géneros multimodais em
turmas do ensino médio. Diante do exposto, concluimos que o
professor de Lingua Portuguesa, ao propor atividades de anélise e

producdo de textos, precisa promover momentos que permita ao



estudante identificar os conhecimentos sobre a lingua, sobre a
construgdo do texto e acerca do conteudo abordado.

Para isso, é relevante que o docente utilize metodologias que
favorecam a participacdo ativa e que desperte no aluno o interesse
em interpretar e produzir os textos multimodais que circulam nos
varios contextos em que nos encontramos. Para isso, € preciso que
os docentes explorem as possibilidades didaticas de uso das
Tecnologias Digitais de Comunicacdo e Informagdo, tendo como
objetivo aproximar as experiéncias extraescolares dos alunos das
praticas de ensino promovidas nas suas aulas, com o intuito de deixa-

las mais atraentes, dindmicas e instigantes.

E preciso ainda superar a ideia de que as aulas de Lingua
Portuguesa sdo cansativas e repetitivas e, para isso, € necessario
estimular que os discentes participem ativamente desse momento
didatico e contribuam com os seus conhecimentos para a constru¢ao
de novos saberes. Assim, em unidade, professor-aluno e aluno-
professor podem construir saberes que corroborem para 0
desenvolvimento do ensino-aprendizagem dos conteidos escolares
e das praticas sociais de uso da leitura e da escrita necessarias para

as interacOes cotidianas.

Mediante os argumentos teoricos utilizados para desenvolver
este estudo sobre os multiletramentos e 0s géneros multimodais no

ensino médio e as analises de compreensédo da charge, da tira e do



infografico apresentados concluimos que esses e outros géneros
multimodais precisam ser discutidos em sala de aula, tendo em vista
que eles favorecem o desenvolvimento cognitivo dos alunos, bem
como ampliam os seus horizontes de leituras. Em suma, contribuem

para que o estudante seja um leitor e um escritor proficiente.

Quando pensamos em proficiéncia entendemos que o termo
tem uma significacdo mais ampla do que saber decodificar o codigo
linguistico utilizado para construir o texto, mas envolve outros
saberes, como identificar o ambiente em que esse texto circula e
também saber ler a sua composi¢cdo semiotica, atribuir sentido e ler

nas entrelinhas.

Em linhas gerais, afirmamos que ainda héa a permanéncia do
ensino tradicional voltado para o estudo da letra, dos componentes
gramaticais, mas que precisa ser superado para dar lugar as praticas
de ensino que tenham sentido para os alunos. Enfim, mesmo com a
insercdo do texto em sala de aula, esta pratica ainda se baseia na
hegemonia gramatical, dado que muitos géneros textuais
disponibilizados no livro didatico servem como pretexto para o
ensino da codificagdo. Porém, faz-se necessario, aos docentes,
refletirem que os géneros multimodais servem como uma ponte que
dar acesso aos discentes a aprenderem coisas novas e que, por isso,

¢ relevante viabilizar o seu acesso na escola e na sociedade,



contribuindo, desse modo, para formar um sujeito critico e ndo

apenas passivo de informagdes difundidas por outras pessoas.
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REFLEXOES SOBRE O TRABALHO COM OS GENEROS
MULTIMODAIS NA PERSPECTIVA DOS
MULTILETRAMENTOS

Adriana Moreira de Souza Corréa
Diones Bezerra de Souza
Luana Ferreira de Aradjo Silva

RESUMO

A multimodalidade se caracteriza pelas diferentes semioses nos
textos, associando-se as distintas formas de representacdes de
construcao linguistica de enunciados. Para a compreensdo desses
textos é necessario considerar os multiletramentos que se referem as
praticas de leitura e escrita provenientes dos modos de leitura da
mensagem. Assim, 0S géneros multimodais sdo textos que se
desenvolveram consideravelmente com a ampliacédo das ferramentas
tecnoldgicas digitais e, por sua vez, permitiu o reconhecimento e a
divulgacdo da multiplicidade cultural das populacbes
contemporaneas. Diante disso, este trabalho objetiva discutir o
processo de interpretacdo do texto multimodal na aula de portugués
do ensino médio, a partir da andlise de uma charge, uma tira e um
infografico e relacionando a teoria de Rojo (2015), Marcuschi
(2010), Dionisio (2005), Kress e Van Leeuwen (2001, 2006), entre
outros autores que discutem os géneros textuais e os letramentos. A
metodologia é de cunho monogréafico, com dados analisados sob
uma abordagem qualitativa. Os principais resultados sdo a
necessidade de conhecimento do texto (estrutura, contexto, objetivo
etc.) e da realizacdo de um trabalho didatico que reconheca 0s
conhecimentos prévios dos estudantes sobre os elementos verbais e
ndo verbais presentes nas producdes e a sua contribui¢cdo para a
formacéo do sentido. Além disso, é necessario propor atividades que
permitam ao discente se posicionar a partir do género textual, de
maneira a corroborar para os multiletramentos e ampliar os seus
horizontes de leituras nas diferentes esferas da vida.
Palavras-chave: Géneros multimodais; Multiletramentos; Tira;
Charge; Infografico.



REFLECTIONS ON WORKING WITH MULTIMODAL
GENRES IN THE MULTILETERATION PERSPECTIVE

ABSTRACT

Multiliteracy is defined by different semiosis in texts, together with
distinct representations of linguistic constructions of enunciations.
To comprehend these texts, it is necessary to consider the
multiliteracies which refer to reading and writing practices coming
from the message reading modes. Therefore, multimodal genres are
texts that have developed considerably through the expansion of
technological digital tools and, in turn, have enabled the
acknowledgment and propagation of the current plurality of cultures.
Hence, this work aims to discuss the interpretation process of
multimodal texts in Portuguese classes in high school from the
analysis of one cartoon, one comic strip, and one infographic. And
relate it to the theories of Rojo (2015), Marcuschi (2010), Dionisio
(2005), Kress and Van Leeuwen (2001, 2006), among other authors
who discuss textual genres and literacies. It is a research with
monographic nature, with data analyzed from a qualitative approach.
The main results are the necessity of text knowledge (structure,
context, purpose, etc.) and the fulfillment of a didactic work that
recognizes the students’ previous knowledge on verbal and non-
verbal elements, and its contribution to the meaning construction.
Furthermore, it is necessary to propose activities that allow the
students to adopt a position from the textual genre, to corroborate the
multiliteracies and widen their reading horizons in different spheres
of life.

Keywords: Multimodal genres; Multiliteracies; Comic strip;
Cartoon; Infographic.
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1 Introducéo

Esta pesquisa partiu do interesse em se estudar a aquisicéo
da linguagem do Surdo, precisamente no contexto intramuros, ou
seja, no ambiente escolar. Assim aponta-se como tema: A aquisi¢do
da linguagem do Surdo: um estudo interdisciplinar.

Tal tematica possui bastante relevancia, pois apresenta-se

como temaética pouco estudada por pesquisadores que atuam nas
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questdes envolvendo os surdos. E preciso discutir essas demandas
para se promover a oferta de oportunidades para os surdos que, no
dia a dia, enfrentam todos os tipos de obstaculos.

A aquisicdo da linguagem € essencial para 0 processo
comunicativo do ser humano porque, por intermédio dela, as pessoas
passam a compreender 0 mundo a sua volta. De forma equanime,
para os surdos, a internalizacdo da aquisicdo dos elementos
linguisticos € de fundamental importéncia para o dominio da lingua,
a comunicabilidade e os processos interacionistas.

E notdrio que a comunicacdo é condicdo essencial na
aquisicao dos esquemas e processos linguisticos, indispensavel para
a aprendizagem. Vygotsky (1991) afirma que toda aprendizagem é
mediada pela linguagem. Ao se referir a comunicagdo dos surdos,
Quadros (2006) aponta que, adotando uma educacdo bilingue, a
escola assume uma politica linguistica onde duas linguas passaréao a
coexistir no mesmo ambiente de aprendizado escolar. Como se V&, a
escola se firma como o veiculo para promocdo do desenvolvimento
linguistico dos alunos surdos.

A Lingua Brasileira de Sinais- LIBRAS, é considerada a
segunda lingua oficial do pais e utilizada pela comunidade surda no
seu processo comunicativo. Trata-se de uma lingua com narrativa
espacial contendo pardmetros que, com suas combinagdes, formam
0S mecanismos que compdem o repertorio linguistico dos

surdos para aquisi¢do da sua lingua materna.



Ela representa a primeira lingua do Surdos (L1) com
modalidade viso espacial, enquanto que o Portugués é tida como
segunda lingua em sua modalidade escrita. Gesueli (2010) afirma
que a pratica da educacao bilingue € uma das formas que podem ser
oferecidas aos alunos surdos, pois abrange tanto a expresséo surdez,
bem como a comunidade surda.

Segundo Quadros, Pizzio e Rezende (2009), elementos
fonologicos segundo expressdes em Lingua de Sinais Americana
(ASL) n&o sé&o apenas ordenados simultaneamente. Em vez disso,
identificam que existe uma estrutura sequencial significativa, visto
que alguns aspectos fonologicos ocorrem através de um traco,

referindo-se a uma silaba.

Diante disso observa-se algumas dificuldades recorrentes na
aquisicao da linguagem escrita em areas pontuais, como o dominio
ortografico e a organizacdo textual, as quais necessitam ser tratadas

adequadamente por meio do ensino qualificado e interdisciplinar.

Considerando essa problematica, buscou-se combinar as
praticas pedagdgicas interdisciplinares para surdos, revelar o0s
diferentes sentidos da educacéo bilingue no contexto da tolerancia e

evidenciar a formacéo da linguagem da pessoa surda.

Seguindo essa prerrogativa, o trabalho tem como objetivo
geral discutir como ocorre a aquisi¢ao da lingua no processo ensino-

aprendizagem da pessoa surda no ambiente escolar em projeto



interdisciplinar ~ visando  evidenciar a  relevancia da
interdisciplinaridade na educacdo do Surdo e expor principais
métodos historicos que norteiram o ensino da Libras na aquisicdo da

linguagem.

O trabalho apresenta uma abordagem metodoldgica
exploratéria e qualitativa com um estudo de caso entre alunos
buscando manter um contato direto com o fenbmeno a ser
observado. Para Gil (2002) o estudo de caso permite conhecer em
profundidade o assunto sem se preocupar em desenvolver alguma
teoria. Além disso, foi realizado um levantamento bibliografico

relacionado ao tema.

Os dados coletados e depois analisados foram extraidos das
atividades usadas no projeto. Dessa forma, optou-se por relatar uma
experiéncia no contexto do ensino fundamental vivida por
pesquisadores e alunos nas atividades pedagégicas do cotidiano

escolar.

Partindo, assim, da experiéncia no Projeto "Agua" que foi
executado com os alunos da Educacdo Inclusiva entre alunos e
ouvintes do ensino fundamental do Colégio Estadual Raimundo
Santana Amaral do Municipio de Rubiataba/GO.

Os critérios estabelecidos para a analise dos respectivos

materiais didaticos baseiam-se no objeto didatico, nas competéncias



e nas habilidades e conteldos linguisticos. Respaldados por
contribuigdes legais vigentes e pelas obras de Quadros (2007, 2008),
bem como pelas contribuicdes de Fazenda (1998), Strobel (2008) e

Freire (1998) serdo acrescentadas a este estudo.

Os resultados mostram a necessidade de desenvolver acgdes
pedagdgicas que estimulem os surdos a aprender de forma
interdisciplinar, favorecendo a formacdo da autonomia social e
comunicativos do sujeito ativo, em contextos culturais que os tornem

conhecidos e respeitados por sua identidade e lingua.

Com isso em mente, desenvolver e aplicar praticas
educacionais satisfatorias permite que o educador compreenda e
inter-relacione melhor o contetdo, para fornecer oportunidades de
aprendizagem de qualidade e desenvolvimento cognitivo eficaz,

consolidando assim as aprendizagens tornando essa significativa.

2 Pressupostos tedricos

2.1 Enfoque histdrico dos surdos

Antes da ldade Média, o Egito era o Unico lugar que tinha
uma visao positiva dos surdos, eles eram considerados privilegiados
porque acreditavam que havia uma comunicacao secreta entre eles e

os deuses. De acordo com Veloso e Maia (2009, p. 27) “havia um



forte sentimento humanitario e de respeito, protegiam e tributavam
aos surdos a adoracdao”. Entretanto, os surdos ndo eram educados e

ndo exerciam atividades profissionais.

Em outros lugares das antigas civilizagGes, entretanto, néo
eram aceitas pessoas com “imperfei¢cdes”, e por isso, “‘eram
condenados a morte, langados abaixo do topo de rochedos, nas aguas
de Barathere e o0s sobreviventes viviam miseravelmente como
escravos e abandonados” (VELOSO e MAIA, 2009, p. 27). As
pessoas deficientes, inclusive os surdos, viviam um processo

agravante de exclusdo social.

Essas préaticas discriminatdrias segundo Dante (2013) foram
observadas também na Grécia porque como o0s surdos ndo podiam
compreender 0 que o outro falava como também, ndo conseguiam

articular a palavra por isso eram tidos como pessoas ndo-educaveis.

Ja na Idade Média, com o dominio da religido crista, a Igreja
Catolica segundo Cordeiro (2014, p. 16), era “quem ditava as regras”
e, muitas vezes, criavam as leis as quais eram elaboradas por
sacerdotes e aceitas pelo povo como verdades absolutas. Os surdos
entdo eram vistos como sujeitos estranhos e motivo de curiosidade
da sociedade. Aos surdos “eram proibido receber a comunhdo por

serem considerados incapazes de confessar seus pecados”

(VELOSO e MAIA, 2009, p. 29)



O Periodo compreendido entre os séculos XV e XVIII é
marcado pelas primeiras agfes em prol dos surdos e escolarizacéo

deles, como:

a) A fundacdo de uma escola para surdos arquitetada pelo monge
Beneditino Pedro Ponce de Leon;

b) As agOes de Pablo Bonet, precursor do oralismo;

¢) E o principal deles, Charles Michel de L’Epée, considerado o “Pai
dos surdos”, que dedicou sua vida a ajudar os pobres e necessitados,
e defendia que “a Lingua de Sinais constitui a linguagem natural dos
surdos e que é um verdadeiro meio de comunicagdo e
desenvolvimento do pensamento” (VELOSO e MAIA FILHO,
2009, p. 33)

No decorrer da historia, em todo o mundo, trés métodos

foram utilizados para a educacao de surdos, e que ndo foram extintos.

O primeiro é o método oral. Defendido arduamente no 1l
Congresso de Mildo de 1880 e instituido, a época, como o0 método
mais adequado para educacdo de surdos. Essa época é chamada de
império oralista, pois ficou proibida a utilizagdo das Linguas de
Sinais, sob pena de “adverténcias, puni¢des € inclusive o castigo de
ter os bragos amarrados nas escolas” (CORDEIRO, 2014, p. 20-21).

Essa metodologia puramente oral aboliu a Lingua de Sinais por que



A metodologia é pautada no ensino de
palavras e tais atitudes respaldam se na
alegacdo de que o surdo tem dificuldade de
abstracdo. Aprender a falar tem um peso
maior do que aprender a ler e a escrever.
Assim, o surdo é considerado como
deficiente auditivo que deve ser curado,
corrigido e recuperado. (FONTE, 2005, p.
32).

Frente a essa realidade ficou claro que essa foi uma tentativa
sem sucesso, uma vez que, ndo foi respeitada a individualidade e a
especificidade dos alunos surdos, unificando estratégias de leitura
oral que a tempo vinham usando coletivamente com o grupo de

ouvintes.

Assim a educacdo de surdos permaneceu imersa por uma
visdo clinica e, nesse sentido, a deficiéncia auditiva era vista como

uma patologia que deveria ser curada e recuperada.

E assim foi por cerca de oitenta anos até que surge um
segundo método: Comunicagdo Total. O intuito do método
Comunicagdo Total era mesclar o ensino por meio de diversas
formas e recursos linguisticos, usando gestos, lingua de sinais,
cédigos manuais e a linguagem oral na tentativa de avancgar nos

processos de ensino aprendizagem do surdo.



Criado por Dorothy Shifflet esse método unia a utilizagdo da
oralizacdo e 0s gestos a0 mesmo tempo, podendo abranger outros
meios como a escrita, a mimica e o desenho. Na concepcdo de
Meserlian e Vitaliano (2009, p. 3744) esse método “tinha o objetivo
de desenvolver na crianga surda uma comunicagdo real com seus
familiares e professores, construindo o seu mundo interno”. Diante

dos estudos da comunicacdo Total diz que

0 surdo é aquele que ndo ouve, mas tem suas
caracteristicas proprias de comunicacao, seu
mundo e sua lingua. O surdo tratado desde
0s primeiros dias de vida pode facilmente ser
socializado. O apoio dos pais e dos
professores neste elo entre surdo e sociedade
¢ de suma importancia, caso contrario, ele
dificilmente ele elaborara seu aprendizado
para assimilacdo do estudo, trabalho e
convivéncia social. (CICCONE, 109, p 190)

Nesse sentido, esse método deu abertura para que o ambiente
educativo experimentasse diversos recursos na busca ativa, para
entdo devolver as habilidades linguisticas tais como: Codigos
manuais, linguagem oral, a lingua oral e sinalizada e a propria
Lingua de Sinais; unindo estratégias viaveis e facilitadora na agao da

pratica comunicativa entre surdos e ouvintes.



As vantagens desse método consistem em favorecer a volta
do contato dos surdos com 0s sinais 0 que ndo era possivel no
oralismo e trouxe uma abertura para a inclusdo do surdo, ainda que
de forma imatura, visto que, a linguagem oral prevalecia como uma
das competéncias a serem desenvolvidas para que a pessoa com
surdez desempenhasse o real valor da comunicagdo entendida na

época

Entretanto, essa filosofia desprezava as normas que regem a
gramatica das linguas envolvidas de forma que, a lingua de Sinais é
suprimida diante da autenticidade que os educadores em sua pratica
privilegiam a lingua oral; fazendo dessa como soberana no ato de

ensinar.

Por causa da mistura de métodos, a comunicacdo total
tornou-se ineficaz e fortaleceu o retorno ao uso das Linguas de
Sinais, reforcado pelos estudos do linguista americano William
Stokoe.

Depois de muitos estudos e avancos, chegamos ao método
Bilingue, defendido hoje pela comunidade surda. Esse método é
“uma filosofia de ensino que recomenda o0 acesso a duas linguas no
contexto escolar, sendo a Lingua de Sinais considerada como lingua
natural e por meio dela serd realizado o ensino da lingua escrita”

(MESERLIAN E VITALIANO, 2009, p. 3746).



Logo, seus defensores sustentam que esse método
proporciona a pessoa surda o resgate do ensino das Lingua de Sinais
e a oportunidade de construir seus conceitos através do uso das duas

linguas: a Lingua Oral e a de Sinais.

O Bilinguismo surgiu na década de 80, tem como foco o
atendimento que contemple ao estudante o aprendizado de duas
linguas. J&, no contexto educativo para o Surdo tem como eixo o0
ensino da L1 (Lingua brasileira de Sinal) a lingua materna da
comunidade surda e L2(Lingua Portuguesa) na modalidade escrita,

e como sua segunda lingua.

Essa modalidade de ensino foi oficializada no Brasil pela Lei
10.436/2002, que dispde sobre a Lingua Brasileira de Sinais como
meio de comunicacdo legal e por meio dela o Surdo ganha sua
identidade.

Ao abordar o bilinguismo pode-se compreender que

E uma proposta de ensino que se propdem a
tornar acessivel a crianca duas linguas no
contexto escolar. Os estudos tem apontado
para essa proposta como sendo mais
adequada para o ensino de criangas surdas,
tendo em vista que considera a lingua de
sinais como lingua natural e parte desse
pressuposto para o ensino da lingua escrita.
(QUADROS, 2008, p. 27)



Na realidade da sala de aula, se percebe que hd muito que
desenvolver para que o bilinguismo venha a ser usado como método
de ensino do Surdo. Porém, Decreto Governamental 5.626 de 22 de
dezembro de 2005, no capitulo VI Artigo 23 § 2°, delega missao
educativa das instituicdes ao prevé que

As instituicbes privadas e publicas dos
sistemas de ensino federal, estadual,
municipal e do Distrito Federal buscaréo
implementar as medidas referidas neste
artigo como meio de assegurar aos alunos
surdos ou com deficiéncia auditiva o acesso
a comunicacao e a educacéo.

Potencializar meios acessiveis ao Surdo a comunicagdo no
contexto escolar, para subsequente fazer dela uma pratica social é
necessario o ensino por base o bilinguismo, que tem como objeto de
aprendizagem significativa, a aquisicdo da linguagem como recurso
de protagonismo. Para diversos estudiosos linguisticos, o
bilinguismo é o método viavel a contemplar o ensino em
consonancia a politica educativa deste grupo. Como esse sera

entendido como sujeito e agente ativo no bilinguismo.

Quando se entende a esséncia da palavra bilinguismo nota-se

que ela estd vinculada a uma circunstancia socio cultural, que é



reconhecida no Brasil como: Comunidade Surda, a qual est também
inserida em outros grupos que compdem a nagdo. Ao se referir a

comunidade surda e sua insercdo na sociedade

Entendemos que a comunidade surda de fato
ndo é sO de sujeitos surdos, hd também
sujeitos ouvintes- membros de familia,
intérpretes, professores, amigos e outros-
que participam e compartilham os mesmos
interesses em comuns em uma determinada
localizagdo. (...) em que lugares?
Geralmente em associacdo de surdos,
federacbes de surdos, igrejas e outros.
(STROBEL, 2008, p.29).

Assim, é preciso que a comunidade surda tenha contato com
ouvintes para que os surdos desenvolvam sua aprendizagem
compreendendo a funcdo social da lingua, ndo se privando do
conhecimento da L2. A prética das duas linguas, (L1 E L2) faz parte
da vida do Surdo antes que ele chegue a educacédo formal.

O bilinguismo, ndo resume somente ao uso de duas linguas,
mas, alem disso, € necessario que haja uma assimilacdo dos
processos linguisticos tanto para o0s surdos como para 0S
ouvintes. Entender o Surdo e sua relagdo com a LIBRAS é o

proximo passo.



2.2 O Surdo e a Lingua Brasileira de Sinais (LIBRAS)

Historicamente, a Libras ndo era valorizada nem respeitada
pela sociedade ouvinte, pois ndo viam a Libras como lingua e sim
como puro gesto ou mimica por falta de entendimento da sociedade

ouvinte.

Com o surgimento da Libras, o bilinguismo passou a ser um
dos meios mais utilizados no processo de ensino-aprendizagem, por
possibilitar o surdo aprender a Lingua Portuguesa na modalidade
escrita e a aquisicdo da sua lingua materna a Lingua Brasileira de

Sinais.

De acordo com Goldfeld (1997 apud JESUS; NERES 2015,
p. 05) “o Surdo deve adquirir a Lingua de Sinais como lingua
materna € a de seu Pais como segunda lingua” mesmo tendo
opinides de que a lingua do Pais deve ser a primeira lingua a ser

aprendida de maneira oral e escrita.

Essa regra ndo pode ser imposta para a pessoa Surda, pois
chega a ser um desrespeito com o surdo e com a propria legislacdo
que reconhece a Lingua Brasileira de Sinais como a segunda Lingua

oficial do nosso Pais.

E necessario que o Surdo adquira 0 conhecimento da sua
lingua, para que este venha a desenvolver sua competéncia

linguistica uma vez que a Libras &€ composta por uma estrutura



gramatical propria contendo os cinco parametros que Sao:
configuracdo de mé&os, movimento, ponto de articulagdo, orientacdo

e a expressao facial e/ou corporal.

Com a aprovacéo da Lei 10436/2002 que oficializa a Libras
como meio legal de comunicagéo e expressdo no Brasil, a Libras
ganha forca e da visibilidade ao primeiro dicionario de Libras
editado em 2001, passando a ser fundamental na educacdo dos

surdos bem como as pessoas estudiosas dessa lingua.

De acordo com o decreto 5626/2005 e o Decreto 7.611, toda
a pessoa tem direito a educacao especializada, chamada também de
Atendimento Educacional Especializado (AEE), em que o aluno
surdo terd o reforco da lingua de portuguesa, aulas de Libras e

demais habilidades que o auxiliardo dentro do ambiente escolar.

Sé&o trés momentos de grande importancia para o processo de
aprendizagem do surdo dentro do programa do AEE: o ensino da
lingua portuguesa na modalidade escrita, o ensino em libras, e o
ensino de Libras com professor especializado, ensinando de forma
contextualizada, desenvolvendo uma comunicagdo clara e com

coeréncia na narrativa espacial.

Uma vez que o surdo adquire a aquisicdo da Lingua de
Sinais, e emprega o uso dessa lingua de forma coerente, ndo existem

barreiras para que este se expresse em qualquer contexto, seja ele



educacional ou social. Com a Libras o surdo sera capaz de se
comunicar tdo bem quanto os ouvintes, a Unica diferenca é a forma

dessa comunicacao.

A lingua de sinais é considerada a mais
adaptada a pessoa surda, por contar com a
integridade do canal visogestual. Porque as
interagdes podem fluir, a crianga surda é
exposta, entdo, o mais cedo possivel, a
lingua de sinais, aprendendo a sinalizar tdo
rapidamente quanto as criangas ouvintes
aprendem a falar. Ao sinalizar, a crianca
desenvolve sua capacidade e sua
competéncia linguistica, numa lingua que
Ihe servird depois para aprender a lingua
falada, do grupo majoritario, como segunda
lingua, tornando-se  bilingue, numa
modalidade de bilinguismo sucessivo.
(LACERDA, 1996, p. 77)

Diante do exposto é necessario que o professor ofereca
condicdes de aprendizagem usando metodologias e recursos visuais
que facilite o processo de aquisicdo da Libras para o aluno surda.
Desse modo, acredita-se que, no contexto escolar, a Lingua
Brasileira de Sinais (LIBRAS) é um instrumento indispensavel na
educacgédo dos surdos, e essa tem sido uma luta pela comunidade

surda no sentido de garantir acesso ao ensino de qualidade.



2.3 Aspectos legais e o processo inclusivo dos Surdos

As manifestacbes a favor da educagdo de surdos se
fortalecem com a regulamentacdo de suas lutas, através de leis e

documentos oficiais, tanto internacionais como nacionais.

No Brasil, com a promulgacdo da Constituicdo Federal de
1988, ficou estabelecida a “igualdade de condi¢des de acesso e
permanéncia na escola” (Artigo 206, Inciso I). Dessa forma, todos
os alunos, inclusive os estudantes com alguma limitacéo especifica,
passaram a ter direito ao ensino nas escolas regulares e que, para
iSs0, de acordo com o artigo 208 do mesmo dispositivo legal, a oferta
do atendimento especializado passou a ser dever do Estado, de

preferéncia, na rede regular de ensino.

Em 1994, é publicada a Politica Nacional de Educacdo
Especial (PNEE), direcionando para orientacdo integracionista,
formulada a partir de padrbes homogéneos em que 0 acesso as
classes comuns seria encaminhado aqueles que ‘“(...) possuem
condi¢cdes de acompanhar e desenvolver as atividades curriculares
programadas do ensino comum, no mesmo ritmo que os estudantes

tidos normais” (p. 19).

A Lei n® 9.394/96, conhecida por Lei de Diretrizes e Bases
da Educacdo Nacional (LDB), apresenta em seu Capitulo V, os

dispositivos para a Educacdo Especial, dentre outros, asseguram que



teriam direito a educacdo oferecida “preferencialmente” nas escolas
regulares, ndo excluindo, a oferta de atendimento educacional

especial em classes especiais.

No artigo 58, entdo, h4& uma definicdo para Educagdo
Especial referindo-se a

modalidade de educacgédo escolar oferecida
preferencialmente na rede regular de ensino,
para educandos com deficiéncia, transtornos
globais do desenvolvimento e altas
habilidades ou superdotacdo. (BRASIL,
1996)

Acompanhando o processo de mudanca, em 2001, é
aprovado o Plano Nacional de Educacdo — PNE, Lei N° 10.172, que
estabelece como meta decenal a construgdo de uma escola inclusiva
que garanta, a diversidade, o atendimento especializado na rede
publica de ensino, sendo realizado de maneira complementar ou

suplementar.

Dentre seus 28 objetivos e metas propostos, é importante

frisar o item 11, o qual enfatiza a meta de

implantar, em cinco anos, e generalizar em
dez anos, o0 ensino da Lingua Brasileira de
Sinais para os alunos surdos e, sempre que
possivel, para seus familiares e para o
pessoal da unidade escolar, mediante um



programa de formagdo de monitores, em
parceria com organizagoes nao
governamentais. (BRASIL, 2001)

Com a Lei n° 10.436/02, a Lingua Brasileira de Sinais —
Libras passou a ser reconhecida como meio legal de comunicacéo e
expressdo respeitando as suas caracteristicas como sistema

linguistico, proprio da comunidade surda brasileira.

Esta lei foi regulamentada pelo Decreto n° 5.626/05, que é
composto por nove capitulos que tratam sobre a inclusdo da Libras
como disciplina curricular, a formacao do professor e do instrutor de
Libras, o uso e difusdo da Libras e da Lingua Portuguesa para o
acesso das pessoas surdas a educacdo, a formacdo do tradutor e
intérprete de Libras/Lingua Portuguesa, a garantia do direito a
educacdo e a saude das pessoas surdas ou com deficiéncia auditiva e
0 papel do poder publico e das empresas que detém concessdo ou

permissao de servi¢os publicos, no apoio ao uso e difusdo da Libras.

Esse documento garante “o atendimento as necessidades
educacionais especiais de alunos surdos, desde a educacéo infantil,
nas salas de aula e, também, em salas de recursos, em turno contrario
ao da escolarizagdao” (BRASIL, 2005).

No Capitulo VI que versa sobre a garantia do direito a

educacdo das pessoas surdas ou com deficiéncia auditiva destaca a



atuagdo das escolas ou classes de educagdo bilingue que sdo “aquelas
em que a Libras e a modalidade escrita da Lingua Portuguesa sejam
linguas de instrucdo utilizadas no desenvolvimento de todo o

processo educativo”.

O Decreto de n° 9.465 de 02 de janeiro de 2019 traca
diretrizes no tocante a atual Diretoria de Politica de Educacao
Bilingue de Surdos que tem a competéncia de realizar um trabalho
em parceria com 0s sistemas que atendem as pessoas surdas como
também, executar agdes afirmativas para elaboracdo de material
didatico e a formacdo educacional, bem como sobre as atribuices
do Instituto Nacional de Educacdo de Surdos- (INES)

Finalmente, a educagédo de surdos tem sido foco de muitas
discussbes ganhando espaco na sociedade, e melhorias para o
processo educacional do aluno surdo sendo garantida por meio do
Decreto n° 10.502 de 30 de setembro de 2020. Esse decreto tem dado
visibilidade na valorizacdo ao atendimento bilingue nos espacos
educacionais como também, permitido consolidar o ensino por meio
do uso nas duas linguas, a Lingua Brasileira de Sinais e Lingua

Portuguesa como segunda lingua na modalidade escrita.

2.4 A Aquisi¢ado da linguagem e construcéo identitaria



Para que a comunicacdo ocorra de forma satisfatoria é
preciso haver interacdo entre as pessoas através da lingua e da
linguagem visto que o0 sujeito esta inserido nas diversas relacdes
sociais. E através desses mecanismos que o homem pode construir e

reconstruir estruturas de ideias, pensamentos e falas.

Ao conceituar lingua e linguagem observa-se que eles estdo
inter-relacionados podendo até serem confundidos. Todavia, o

campo da linguistica ocupa-se em esclarecer 0s conceitos.

Na obra Manual de Linguistica a lingua é definida como
sendo “um sistema de signos vocais utilizado como meio de
comunicagdo entre os membros de um grupo social ou de uma
comunidade linguistica". (MARTELOTTA, 2009, p. 16). Em outras
palavras, as linguas naturais, que sdo instrumentos que permitem o
processo comunicativo entre as pessoas de uma sociedade, sdo
formas de expressdo da linguagem, possuindo seus signos

linguisticos como a Lingua Portuguesa e a LIBRAS.

Nesse mesmo entendimento Alencar (2016) pontua que a
lingua faz parte da linguagem, ou melhor, um produto dela,
representando um conjunto de signos linguisticos com seus
componentes: fonologia, fonética, semantica, sintaxe etc,
convencionados pela sociedade e utilizados por todos os individuos.

Neste contexto, observa-se que a lingua representa



um conjunto organizado de palavras, que
segue uma determinada norma para um
coletivo de pessoas"”, permitindo que um
enunciado seja manifestado claramente, de
forma objetiva e com precisdo. (TAVARES
e AGESSI, 2018, p. 24)

Assim ela precisa ser aprendida, pois possui um complexo de
valores como 0s sons e as ideias, pois para que seja cumprida sua
funcdo social no processo comunicativo € preciso que, segundo
Tavares e Agessi (2018, p. 25), “as palavras tenham um significado,

ou seja, que cada palavra representa um conceito”.
Em relacdo a linguagem, pode ser interpretada como

é um dos ingredientes fundamentais para a
vida em sociedade. Desse modo, ela esta
relacionada a maneira como interagimos
com nossos semelhantes, refletindo
tendéncias de comportamento delimitadas
socialmente. Cada grupo social tem um
comportamento que lhe é peculiar e isso vai
se manifestar também na maneira de falar de
seus representantes (MARTELOTTA, 2009,
p. 19)

Com efeito, a linguagem € um fendmeno humano associado
as praticas sociais. “Assim, estar imerso em um grupo que utiliza a

linguagem nos tornard aptos a desenvolvé-la”. (TAVARES e



AGESSI, 2018, p. 13). Nesse sentido, a interagdo social produz uma
ampliacdo da capacidade comunicativa porque, os individuos, além
da lingua, empregam e combinam sons, gestos, expressdes e

movimentos para se comunicarem de forma eficiente.

A partir dessa interpretacdo, pode-se inferir que a LIBRAS,
como lingua usada na comunicacdo com surdos, proporciona
elementos, como sinais produzidos com as maos para se
comunicarem. Assim, o desenvolvimento da linguagem humana estéa
relacionado ao interacionismo porque o0 meio social é fator
determinante para a troca de experiéncias do individuo surdo e sua

formacdo identitaria.

Logo, ao ter contato com um ambiente que estimula o
aprendizado é que o sujeito passa a adquirir a linguagem e,
consequentemente, construir sua estrutura identitaria enquanto ser
social. A LIBRAS proporciona ao surdo 0s meios necessarios para

que haja essa aquisi¢édo da linguagem.
O interacionismo pelas suas bases tedricas e epistemoldgicas

compreende que a aquisi¢do da linguagem é
feita a partir da associacdo e da influéncia
muatua entre a crianca € 0 meio social.
Enfoca, portanto, a interacdo continua entre
seres humanos que permite a crianca
desenvolver um repertério de habilidades. A
participagdo no mundo simbolico dos



adultos é feita por meio de uma ferramenta
mediadora: a linguagem. (MARTELOTTA,
2009, p. 110-111)

Ao estabelecer associacdo entre surdos e aquisicdo da
linguagem fica claro que “conhecer o desenvolvimento da
linguagem e conhecer as condi¢des que se impde ao processo de
aquisicao de uma segunda lingua devem ser 0s pontos de partida para
qualquer profissional que objetive trabalhar com ensino da lingua
portuguesa para surdos (QUADROS, 2008, p. 67). Esta regra se

aplica, também, ao trabalho interdisciplinar realizado na escola.

E justamente entre 2 a 7 anos de idade, que a crianga passa a
desenvolver a linguagem para interagir com o mundo a sua volta
porque, nessa fase, a crianca comeca a produzir elementos

linguisticos de comunicacao oral-auditiva.

Como se V&, a aquisicdo da linguagem, pela crianca, inicia-
se a partir dos dois anos até a puberdade em que realiza operacdes
cognitivas mais complexas. Esse € conhecido como periodo critico,
pois “caso a crianga ndo adquira a linguagem nesse periodo, seu
desenvolvimento linguistico serd prejudicado” (QUADROS;
P1ZZI10, 2011, p. 46). Isto, porém, ndo impede que essa aquisi¢do

ocorra em outros momentos da vida.



As pesquisas apontam que o processo de desenvolvimento da
linguagem pelos surdos est& intimamente relacionado a aquisicéo e
aprendizagem da Lingua de Sinais. Quadros (1997) ao realizar
pesquisas sobre aquisicdo de Linguas de Sinais em criancas surdas
conclui que o processo de aquisi¢do de Linguas de Sinais é andlogo

ao processo de aquisicdo das linguas faladas.

Diante disso, ela descreve os periodos vivenciados pela
crianca surda até adquirir a linguagem que sdo: periodo pré-
linguistico, estagio de um sinal, estagio das primeiras combinagdes

e estagio de multiplas combinacdes.

O periodo pré-linguistico situa-se desde o nascimento até 14
meses de idade. Tem como caracteristica o balbucio dos bebés.
Assim, observam-se entre os bebés surdos dois tipos de balbucio: a

gesticulacéo e o balbucio silabico,

Quadros (1997, p. 70) afirma que “o balbucio silédbico
apresenta combinacfes que fazem parte do sistema fonético das
linguas de sinais. Ao contrério, a gesticulacdo ndo apresenta
organizacao interna”. Esse fendmeno ocorre tanto em bebés ouvintes
quanto aqueles surdos e é tida como capacidade inata para a

linguagem.



Na fase do estagio de um sinal observa-se que seu inicio
acontece a partir de 12 meses indo até 2 anos. Uma particularidade

desse estagio é que

as criangas surdas, assim como as criangas
ouvintes, com menos de um ano, apontam
frequentemente para indicar objetos e
pessoas, mas esse gesto de apontar
desaparece quando a crianca surda entra no
estagio de um sinal. (TAVARES, e AGESSI
2018, p. 18)

Sendo assim, observa-se que as pesquisas concluiram que
essa acdo em apontar os objetos desaparece quando a crianga entra
no estagio de um sinal porque pelo que se percebe é que ocorre uma

reorganizacao basica do gestual para o linguistico.

Ja no estagio das primeiras combinag6es que se da por volta
dos dois anos da crianga surda. Verifica-se que as criangas surdas no
decorrer deste estagio usam a ordem SV (sujeito-verbo), O (verbo-
objeto) e depois SVO (sujeito-verbo-objeto).

Quadros (1997) enfatiza que essa ordem se firma nas
relacbes gramaticais, passando a crianga surda a usar, de forma
inconsciente, o sistema pronominal. Essa autora ainda observou que
sdo utilizados dois a trés sinais da LIBRAS para fazer uma

combinagéo.



Em relagdo aos verbos eles marcam as relages gramaticais
numa sentenca, entretanto, alguns deles apresentam limitacdes na
flexdo. Nos pronomes EU e TU observa-se que a crianca surda
aponta para o interlocutor referindo-se a si mesma caracterizando um
erro de reversao pronominal e que esse tipo de erro esta relacionado

com o processo de aquisicdo da linguagem.

Por fim, o estagio das multiplas combinacdes predomina dos
trés anos em diante. Quadros (1997) denomina esse periodo de
“explosdo de vocabulario", isto porque comecam a acontecer as
diferenciaces das palavras como nomes e verbos. Somente por volta

dos 5 anos € que ela passa a ter dominio dos recursos morfologicos.
O que se analisa nessa etapa e que as criangas surdas

comegam a usar o sistema pronominal com
referentes ndo presentes no discurso, mas
apresentam erros “empilhando-0s” em um
unico ponto do espaco. Por volta dos quatro
anos, quando a crianca deixa de empilhar os
referentes, ela comeca a estabelecer mais de
um ponto no espaco, mas ainda de forma
inconsistente,  pois ndo  estabelece
associac0es entre o local e areferéncia, o que
dificulta a concordancia verbal. Entre os
cinco e 0s seis anos a crianga utiliza 0s
verbos flexionados de forma adequada.
(TAVARES e AGESSI, 2018, p 19)



Essas inconsisténcias também s&o observadas quanto ao uso
da concordancia verbal dada a relagdo entre referente e referenciado,
sendo consideradas de aquisi¢do tardia o sistema pronominal e a

concordancia verbal por causa da iconicidade na lingua de sinais.

A pesquisadora concluiu que toda crianga surda,
considerando os fatores naturais, para aquisicdo da ASL segue um
ritmo linguistico semelhante ao das linguas orais. Esse processo
acontece de forma progressiva aumentando, com o passar do tempo,

seus esquemas cognitivos.

Se o0s processos de aquisicdo de linguagem do surdo ndo
acontecer, principalmente, nos primeiros anos de vida, eles crescem
sem construir sua identidade, com dificuldades de se comunicar e

sem ter uma lingua para interagir com 0s ouvintes e com seus pares.

Quando ha atraso na aprendizagem do surdo por meio da
LIBRAS ele passa a ter uma crise de identidade ao longo da vida
porque ele teve dificuldades na aquisicdo da linguagem, sendo
condicionados, na maioria das vezes, ao processo de oralizacdo

obrigatdria.

Com essa condigdo a defasagem e o atraso escolar séo
grandes porque a maioria dos surdos quando aprendem a LIBRAS ja

séo jovens e/ou adultos.



2.5 A Linguagem e a interdisciplinaridade

O fazer pedagdgico envolve diversos aspectos que, ao se
somarem, formam um conjunto de a¢des necessarias para alcancar
0s objetivos do processo de ensino aprendizagem que € a construcao

do conhecimento. Um desses elementos € a interdisciplinaridade.

Fazenda (2008, p. 119), a conceitua dizendo que “é uma nova
atitude diante da questdo do conhecimento, de abertura a
compreensdo de aspectos ocultos do ato de aprender e dos

aparentemente expressos, colocando-os em questio”

Com isso, percebe-se que o ensino nao deve ser fragmentado
porque todas as ciéncias possuem o mesmo nivel de importancia,
mas que deve ser feito de maneira a proporcionar o encontro de
saberes dos diversos campos cientificos. Nesse sentido se pode

concluir que

Se definirmos interdisciplinaridade como
juncdo de disciplinas, cabe pensar no
curriculo apenas na formatagdo de sua grade.
Porém se definirmos interdisciplinaridade
como atitude de ousadia e busca frente ao
conhecimento, cabe pensar aspectos que
envolvem a cultura do lugar onde se formam
professores (FAZENDA 2011, p. 149)



Neste aspecto, a didatica do professor precisa estar alinhada
com as novas concepgdes de educacdo e desafios da pos-
modernidade porque o trabalho interdisciplinar tem como principios

estimular o aprendizado de forma coletiva e contextualizada.

Essa concepcdo surge em um cendrio onde a pedagogia
tradicional tem influenciado o trabalho didatico pedagogico do
professor em sala de aula durante muitos anos. Santomé (1998),
enfatiza que no ensino tradicional as disciplinas escolares eram
trabalhadas de forma isolada e, assim, ndo se propiciava a construgéo
e a compreensdao de nexos que permitissem sua estruturagcdo com
base na realidade. Além do mais, 0 manejo das aulas estava voltado
a memorizacdo de conteldos em que, muitas vezes, ndo tinham

significacédo e, consequentemente, compreenséo pelos alunos.

Diante deste quadro, a interdisciplinaridade proporcionou
uma ressignificacdo da atividade docente saindo do campo da
pedagogia tradicional tendo em vista que essa modalidade de ensino
interdisciplinar utiliza estratégias e metodologia deixando de lado a

rigidez das disciplinas de uma area especifica.

Para que os alunos consigam realizar com eficiéncia a
aprendizagem é preciso um olhar onde
Uma das tarefas mais importantes da préatica

educativo-critica é propiciar as condicdes
em que os educandos em suas relagdes uns



com os outros e todos com o professor ou a
professora ensaiam a experiéncia profunda
de assumir-se. Assumir-se como ser social e
historico como ser pensante, comunicante,
transformador, criador realizador de sonhos,
capaz de ter raiva porque é capaz de amar.
(FREIRE, 1996, p.41)

Com isso, a interdisciplinaridade dinamiza o exercicio de
estimulo ao pensamento critico reflexivo ampliando o leque de
conhecimento de forma globalizada como se fosse uma engrenagem,
onde todos os saberem se unem para ceder espaco a formacao

integral do individuo.

Estudos apontam o surgimento da visao interdisciplinar na
década de 1960 na Franca porque, naquela época, alunos franceses
se mostraram indignados com o ensino que estavam recebendo,
alegando que havia um distanciamento gigantesco entre o que
aprendiam e o que eles precisavam. A partir disso, iniciaram-se
movimentos, estudos, debates em busca de uma forma que viesse de

encontro a questdo da misséo educativa.

Ja em territdrio brasileiro, a interdisciplinaridade teve sua
visibilidade a partir dos estudos de llton Japiassu, no campo da
epistemologia, e Ivani Fazenda na é&rea pedagogica cujas

contribuigdes, até 0s nossos dias, sdo relevantes



Com base nessa retrospectiva, pode-se inferir a importancia
que a interdisciplinaridade tem para professores e alunos,
principalmente, quando se depara com a diversidade do aluno

presente nas escolas.

Entdo, o professor precisa de acgdes interdisciplinares para
desenvolver seu trabalho. Nesse sentido, o0s projetos
interdisciplinares estdo mais presentes no planejamento das
atividades escolares. Fazenda (2005) ao analisar a execucdo de
projetos interdisciplinares defende que hd um envolvimento mutuo
entre as pessoas e instituicdes envolvidas nas acdes. No processo
interdisciplinar ndo se ensina ou se aprender, apenas vive-se 0
momento e exerce-se o trabalho cooperado desempenhando cada um
dos atores seu papel e sua responsabilidade individual para que o

projeto se concretize a atinja 0s objetivos pelos quais foi proposto.

Com os projetos interdisciplinares, os alunos podem
aprender a partir de conhecimentos advindos das diversas
disciplinas, como também, exercitar o que se aprendeu no seu dia-a-
dia. Para o professor trata-se de um instrumento que enriquece sua
atividade docente. Um momento em que todos participam, interagem

e mutuamente se ajudam.

A fim de atender todo alunado, os projetos interdisciplinares

devem ser voltados a contemplar a diversidade, ou seja, precisam ser



planejados, organizados e adaptados para atender a todos, inclusive,

os alunos surdos.

Ao realizar uma atividade interdisciplinar envolvendo os
surdos deve-se levar em consideragdo suas peculiaridades e suas
demandas oferecendo informagdes mais precisas dentro do assunto
apresentado com apoio visual e fazendo uso da Libras para que este

compreenda de forma global.

3. Relato de experiéncia

Trata-se de um projeto desenvolvido pelos professores
envolvendo alunos surdos e ouvintes no intuito de evidenciar a
aquisicao da linguagem dos surdos (L1 e L2) nas diversas disciplinas

curriculares do ensino fundamental.

Assim sendo o foco inicial na pesquisa na aquisicdo da
linguagem do Surdo, os estagios linguisticos com base na teoria
desenvolvida por Quadros (1997) em relacdo aos estdgios da
aquisicdo da linguagem, agregado ao estudo do uso do método

interdisciplinar

Partindo das observacgdes com foco voltado para a aquisi¢gdo
da linguagem, se tratando das linguas envolvidas no estudo (L1 e
L2) de forma interdisciplinar, percebeu-se que as atividades

desenvolvidas com os alunos tiveram intencionalidade no sentido de



consolidar a aquisicdo tanto da lingua de sinais como da lingua
portuguesa na modalidade escrita.

Para fomentar tais aprendizagens foram promovidos
momentos em que o professor, como mediador, apresentou situacoes
problemas relacionado ao consumo, reaproveitamento e as
curiosidades sobre a dgua, levando os alunos a serem protagonistas

das suas proprias escritas, com foco no desenvolvimento linguistico.

Na presenca de questionamentos em reunido pedagogica
interna, foi levantada a problematica do municipio de Rubiataba-
Goiés, que pelo fato de ter cultivo de cana para producdo de agucar

e alcool, a maior acédo agricola desta regido e circunvizinhas.

Em pauta, foram abordadas questdes essenciais que
envolvem os recursos hidricos, nascendo a proposta de um projeto
interdisciplinar para envolver todos na reflexdo nas a¢Ges educativas
e intensificar a ideia do consumo responsavel desse recurso frente as
consequéncias para o futuro. Além das curiosidades da dgua, outras
atividades foram realizadas por meio da letra da musica intitulada:
“Olha a 4gua" %, utilizando recursos adaptados com objetivo de

produzir um novo texto a partir do tema apresentado.

3 disponivel no link: https://www.youtube.com/watch?v=blLuZpA
qFM,



Dentre as atividades realizadas no projeto com alunos surdos

e ouvintes enumera-se:

a. Usando a mdusica os alunos produziram texto com
base nas estrofes da formando parddias; O texto era para desenvolver
habilidades relacionadas & producdo textual tendo os alunos surdos
escrito o texto da forma ndo convencional, em um segundo momento
os alunos ouvintes com orientacdo do professor faziam a correcao
textual na lingua portuguesa para garantir a coeréncia discursiva.
Esta atividade teve como objetivo trabalhar os estagios da aquisi¢do
da linguagem dos surdos, defendidos por Quadros (1997), como
elementos de comunicacéo.

b. O professor de matematica procurou mostrar como 0s
nameros fazem parte do dia a dia dos alunos. Dessa forma, os alunos
realizaram calculos envolvendo o consumo de agua nas contas da
empresa prestadora de servico. Além disso, os alunos resolveram em
grupos situacGes problemas para descobrir a quantidade de agua que
se acumulam no ar condicionado.

C. Os professores das disciplinas de Libras e Educacédo
Fisica promoveram uma coreografia da masica com todos os alunos
onde expressaram suas habilidades artisticas. Essa atividade teve por
finalidade despertar o senso critico, através da arte, dos problemas

relacionados a agua. O docente de Libras trabalhou os sinais da letra



da masica para todos os alunos e a professora de Educacdo Fisica
montou a coreografia.

d. A professora de ciéncias usou de diversos recortes de
imagens sobre poluicdo de rios e mares, em que os alunos partindo
daquela cena faziam suas reescritas.

Interdisciplinarmente, os professores de educacdo fisica, de
ciéncias, de lingua portuguesa, de artes e o professor de Libras
organizaram uma culminancia no péatio da escola com um sarau de
parddias, produzido pelos alunos no decorrer do projeto, partindo da

musica fonte.

Assim como produto do projeto foi confeccionada pelos
estudantes uma apostila com os sinais em Libras em que os alunos
Surdos produziram seus préprios sinais com apoio das imagens
realizado de forma coletiva, bem como, apresentacdo envolvendo a
Lingua de sinais (L1) e o portugués (L2) garantindo, assim, a

inclusdo do aluno Surdo de maneira interdisciplinar.

CONCLUSAO

Ao longo da andlise bibliografica e momentos vividos dos
quais se deu relato de experiéncia pessoal; é visivel que atualmente
a interdisciplinaridade, ainda ndo é comumente usada por
professores em sua pratica pedagogica. Fato é que, essa demanda

impulsiona um repensar a formacéao docente e também reivindica um



olhar atento nas politicas que direcionam o percurso da formacao
integral dos estudantes.

Pesquisas apontam que o Brasil é visto como um modelo
diante de diversos paises, at¢é mesmo a UNESCO admite que a
interdisciplinaridade sua importancia enquanto instrumento de
ensino. No entanto, o ambiente da escola ndo demonstra essa
realidade. N&o é de assustar, o panorama analitico de Fazenda (2011,
p. 20) “[...]. Embora, as politicas publicas, em suas diretrizes
continuem apontando para a problemaética da Interdisciplinaridade,

elas ignoram toda a produgdo na area |[...]".

A releitura minuciosa para redigir esse artigo, sintetiza um
desfecho que ainda requer estudos, analises debates e discussdes,
pois essa tematica ndo se esgota aqui. Ficou evidente que o ambiente
escolar, mesmo que com maior proporcao em desempenho ativo de
projeto com tema de interesse universal, os aprendizes “Surdos e
ouvintes” encontram dificuldades em construir seus caminhos para

construcdo do conhecimento.

Apesar dos entraves, o professor tem a responsabilidade de
propagar uma educacdo inovadora e inclusiva, mesmo que no
principio se depare com problemas que os leve a buscar caminhos
alternativos, como por exemplo, o trabalho interdisciplinar. A

perseveranga em oferecer um ensino que conduza a competéncia de



aquisicdo da linguagem entre alunos surdos e ouvintes denota um

compromisso social

Os resultados demonstram a necessidade de desenvolver
acOes pedagdgicas que estimulem a aprendizagem do Surdo de
forma interdisciplinar potencializando, dessa maneira, a formagéo de
autonomia social e comunicativos do sujeito ativo em cenarios
culturais que os tornam conhecidos e respeitados pela sua identidade

e lingua.
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AQUISICAO DA LINGUAGEM DO SURDO: UM ESTUDO



INTERDISCIPLINAR

Adriano Ricardo de Campos
Cleusa Elias Brito de Lima
Elzeny Wakemaker de Souza Santos

RESUMO

No intuito de desvendar os diferentes sentidos de educacdo bilingue
no contexto da incluséo aliada a préxis pedagdgica interdisciplinar
para surdos, evidenciando o processo formativo da linguagem dos
surdos, elaborou-se o presente estudo intitulado: A aquisicdo da
linguagem do Surdo: um estudo interdisciplinar. O objetivo geral
visa discutir a importancia da aquisicdo da lingua no processo
ensino-aprendizagem da pessoa surda no ambiente escolar, seguido
dos objetivos especificos: compreender a educa¢do do surdo como
Direito Humano de acdo social; evidenciar a relevancia da
interdisciplinaridade na educacdo do Surdo e expor principais
métodos que norteiam o ensino da Libras na aquisi¢do da linguagem
destacando o oralismo, a comunicagé&o total e o bilinguismo. Como
metodologia optou-se por relato de experiéncia no contexto do
ensino fundamental vivenciada pelos pesquisadores e alunos nas
atividades pedagogicas no cotidiano escolar, amparado nos aportes
legais vigentes e nas obras de Quadros (2007, 2008), como também,
somar-se-d0 a esse estudo, as contribuicbes de Fazenda (1998),
Strobel (2008) e Freire (1998). Os resultados demonstram a
necessidade de desenvolver acdes pedagdgicas que estimulem a
aprendizagem do Surdo de forma interdisciplinar potencializando,
dessa maneira, a formacéo de autonomia social e comunicativos do
sujeito ativo em cenarios culturais que os tornam conhecidos e
respeitados pela sua identidade e lingua.

Palavras-chave: Inclusdo; Interdisciplinar; Linguagem; Pratica;
Surdo.



ADQUISICION DEL LENGUAJE SORDO: UN ESTUDIO
INTERDISCIPLINARIO

RESUMEN

Con el fin de develar los diferentes significados de la educacion
bilingue en el contexto de la inclusién aliada a la praxis pedagogica
interdisciplinar para sordos, destacando el proceso formativo de la
lengua sorda, se elaboré este estudio titulado: La adquisicion de la
lengua de los sordos: una interdisciplinariedad estudio. El objetivo
general tiene como objetivo discutir la importancia de la adquisicion
de la lengua en el proceso de ensefianza-aprendizaje de la persona
sorda en el entorno escolar, seguido de objetivos especificos:
entender la educacion de las personas sordas como un derecho
humano de accion social; destacar la relevancia de la
interdisciplinariedad en la educacion de las personas sordas y
exponer los principales métodos que orientan la ensefianza de Libra
en la adquisicion del lenguaje, destacando el oralismo, la
comunicacion total y el bilingliismo. Como metodologia, optamos
por relatar una experiencia en el contexto de la educacion bésica
vivida por investigadores y estudiantes en las actividades
pedagdgicas en la vida escolar diaria, sustentada en los aportes
legales vigentes y en los trabajos de Quadros (2007, 2008), asi como,
A este estudio se sumaran las aportaciones de Fazenda (1998),
Strobel (2008) y Freire (1998). Los resultados demuestran la
necesidad de desarrollar acciones pedagdgicas que incentiven el
aprendizaje de las personas sordas de manera interdisciplinar,
potenciando asi la formacion de la autonomia social y comunicativa
del sujeto activo en escenarios culturales que lo hagan conocido y
respetado por su identidad y lengua.

Palabras clave: Inclusion; Interdisciplinario; Idioma; Préctica;
Sordo.
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1. INTRODUCAO

A (in)visibilidade do tradutor tem sido um assunto em crescente
debate dentro dos Estudos da Traducdo, de modo que teorias tém
esclarecido a impossibilidade de ndo se notar a presenca do tradutor
de forma clara em uma traducdo, por mais que se tente, a exemplo
do exposto por Hermans (2021, p. 107) sobre as tradugdes serem
naturalmente plurais, descentralizadas e hibridas. Porém, embora
tenha havido avangos aos profissionais da tradugéo no que tange a
sua visibilidade, existem desvalorizagGes recorrentes dentro do
campo da traducéo, como é o caso do legendador que consegue ser
ainda mais invisibilizado e desvalorizado que o tradutor literario,

segundo o argumento de Guimardes (2019, p. 35). O campo da
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legendagem se torna tdo complexo a ponto de o préprio publico-
alvo, muitas vezes, olhar para o produto sob um vies julgador e
propagar opinides como “o que esta escrito ndo € o que estdo
dizendo”. A questdo da recepcao da legendagem intensifica essa
complexidade, pois o publico-alvo ndo possui conhecimento dos
bastidores do processo que é a legendagem e de tudo que a permeia,
mas ndo somente o publico-alvo, como o préprio campo de Estudos
da Traducdo acaba dando, muitas vezes, pouco valor a discussdes
referentes a legendagem, o que contribui com a imagem
estereotipada pelo publico (MELLO, 2005, p. 16-17).

Para que o processo de legendagem ocorra, € necessario o dominio
de técnicas e regras que o publico consumidor do produto final ndo
costuma conhecer. Mello (2005, p. 52) explicita algumas técnicas de
legendagem que incluem o nimero de caracteres, de linhas, o tempo
de duracdo em tela, omissdo de contetdo, parafrase, sincronizacéo,
entre outros, que influenciam no produto final que sera consumido e
que é avaliado pelo publico. O legendador, portanto, faz suas
escolhas e produz sentidos com base nas condi¢cdes impostas pelos
contratantes, as quais sdo, diversas vezes, modificadas e precisam
ser aprovadas por aqueles que contrataram. N&o obstante, cobra-se
do legendador que haja uma fidelidade e literalidade com relagéo ao
objeto de partida, ou seja, a fala/narracdo do video que serd

legendado.



Diante do aporte tedrico exposto, pretende-se, entdo, analisar como
0 legendador se apropria da linguagem para marcar sua presenca
durante o processo de traducdo e legendagem de um video,
desmistificando uma nocéo de fidelidade ao original e equivaléncia
linguistica. A traducdo e a legendagem aqui analisadas foram
produto do Estdgio Curricular Supervisionado em Traducdo I,
realizado por uma das autoras, que consistiu em abordar softwares
de traducdo, assim como legendagem e traducdo de sites. O video
escolhido foi o Ballet Evolved: How Ballet Class Changed Over the
Centuries da companhia Royal Opera House, da Inglaterra. O
software utilizado para o processo de legendagem foi o Subtitle Edit
3.6.0 (2021). Baseando-se nos estudos de Venuti (1995) e Hermans
(2021) sobre a invisibilidade do tradutor, de Diaz Cintas e Remael
(2014), Mello (2005), Guimardes (2019) e Carvalho (2005) acerca
da legendagem e do legendador intentou-se observar como o
legendador se estabelece, utilizando estratégias tradutérias e a
linguagem, durante o processo da legendagem em portugués
brasileiro a partir da traducdo da legenda feita em inglés para o video
Ballet Evolved: How Ballet Class Changed Over the Centuries.
Acredita-se que pesquisas que abordem cada vez mais a identidade
de tradutores e, no presente caso, de legendadores podem contribuir
a uma maior visibilidade e valorizacdo dos profissionais em quest&o,
além de acrescentar aos estudos identitarios que tém cada vez mais

ganhado espaco dentro do campo de estudos da traducéo.



2. ALEGENDAGEM E A INVISIBILIDADE DO
TRADUTOR/LEGENDADOR

A legendagem €, muitas vezes, compreendida como o simples
processo de inser¢do de texto em video advindos de uma fala, porém,
Mello (2005, p. 12-13) explica que ha uma divisdo em dois
segmentos no campo de estudos da traducao audiovisual, sendo elas:
1) a dublagem, legendagem e o voice-over, que passam de uma
lingua estrangeira para a lingua materna do publico-alvo; 2) textos
em lingua materna oral para o escrito, como as closed captions.
Contudo, mesmo havendo um crescimento da legendagem no
cotidiano, ainda séo escassas as instituicdes e cursos que se voltam
para essa pratica e formacdo de profissionais, 0 que acaba por
reforcar a nogdo de a legendagem ser uma atividade mecénica,
automatica e técnica que ndo exige estudo. Como consequéncia
desse senso comum, o legendador tende a estar em segundo plano,
ser inferiorizado e poucas vezes elogiado ou reconhecido pelo
trabalho feito.

Por ser uma area relativamente recente, o proprio termo a ser usado
para especificar a funcdo e trabalho com a legendagem é incerto.
Mello (2005, p. 13-14) discorre sobre alguns teoricos usarem
“traducdo para legenda”, “traducdo audiovisual”, “legendagem”,

“legendagdo”, entre outros. A autora esclarece a diferenga entre



“legendagem” e “legendac¢do”, sendo a primeira utilizada quando se
refere ao termo como um todo, tanto traducdo, quanto a parte de
insercdo da legenda em si no video, enquanto a outra seria apenas o
processo de traducdo da legenda por parte de um tradutor. Dessa
forma, o trabalho de legendagem envolve Vérias etapas além de sua
traducdo, como a entrada e saida dos marcadores de fala, a revisao
feita do trabalho dos tradutores e da operacdo de por e ajustar no
video a legenda em especifico, portanto, uma equipe inteira é
necessaria para a realizacdo dessa atividade, embora seja senso

comum o trabalho do legendador ser solitério.

Além de haver reconhecimento do trabalho em equipe que €
realizado para o processo de legendagem, acontece, ainda, de acordo
com Mello (2005, p. 16), a descricao das legendas como produto que
contém erros de ortografia, digitacdo, compreensdo, entre outros,

ndo fazendo sentido em relacdo ao que se ouve. A autora diz que:

A imagem de um trabalho feito sem cuidado e cheio
de erros é freqlientemente associada a legendagem e
reforcada pela opinido do puablico que, mesmo
desconhecendo os bastidores dessa atividade, analisa
e critica o resultado do trabalho de traducdo
(MELLO, 2005, p. 16).

N&o somente o publico, mas também estudiosos da area dos estudos

da traducdo, muitas vezes, classificam a traducgéo de legendas dentro



de um campo mais préatico de traducdo, sem aprofundamento teérico
e deslegitimando a legendagem como &rea necessaria para pesquisa.
Esse pouco valor dado a traducdo de legendas tanto pela critica
quanto pelo publico pode ser inferido como um dos fatores por um
namero restrito de trabalhos académicos da area, assim como

invisibiliza a atividade em si e quem a realiza.

Um dos agravantes da atividade de legendagem e do legendador vem
das imposicdes internas e externas que 0 processo sofre como um
todo. Existem normas que delimitam nimero de caracteres, duracdo
da legenda, estratégias de omissdo, insercdo de conteudo que
influenciardo a legenda que sera entregue e consumida pelo pablico-
alvo. A rede de streaming de video Netflix (2021), por exemplo,
delimita que o tempo de duracédo das legendas seja de 17 caracteres
por segundo para legendas direcionadas aos adultos, enquanto para
as criancas seja de 13 caracteres por segundo, podendo chegar a um
méaximo de 42 caracteres por linha. O legendador, portanto, faz suas
escolhas e produz sentidos com base nas condicdes ditadas pelas
empresas e distribuidoras contratantes, tendo que ser, diversas vezes,

modificadas e aprovadas pelas mesmas.

O trabalho do tradutor €, portanto, por em palavras aquilo que ele
ouviu e viu, sendo a sua leitura e interpretacdo aquilo que se 1é nas
legendas e a qual auxiliard quem leu a construir algum sentido. Ao

buscar uma fidelidade, uma traducdo literal, o legendador é



impulsionado a criar expressdes que mantenham e criem
equivaléncia na lingua de chegada, algo que é, segundo Mello (2005,
p. 73), exigido pelos distribuidores, criticos e publico, muitas vezes.
A autora considera, entdo, como adaptacdo aquilo que ndo se
assemelha ao objeto fonte, aquilo que ndo é literal, pois a adaptagéo
engloba entender a fala, transformar em texto escrito e adaptar para
a legenda. Porém, o que néo ¢ observado € o fato de o tradutor ja se
apropriar do “texto que traduz a medida que o transforma em um
texto, em outra lingua, que precisa ser reescrito para ser entendido e
apreciado” (MELLO, 2005, p. 74).

Em consonancia com o fato de o tradutor se apropriar do texto que
traduz e transformé-lo em um texto em outra lingua, esta a questao
da (in)visibilidade desse profissional ao realizar um trabalho de
traducdo e, no caso deste artigo, de legendagem. Guimardes (2019,
p. 32-33) discorre sobre quem € o tradutor e a visdo de ele ser uma
ponte entre culturas, de Goodenough (1980 apud GUIMARAES,
2019, p. 32), infiel, segundo Zuber (1968 apud GUIMARAES, 2019,
p. 32) ou um vidro transparente e fino, de acordo com Venuti (1995
apud GUIMARAES, 2019, p. 32), uma viséo de traidor que causa a
perda, em sentido, fidelidade e equivaléncia. Todavia, é esse papel
que o tradutor desempenha que possibilita e facilita um transito entre
culturas, permite dialogos, algo antes impossivel devido as

diferencgas linguisticas.



E impossivel haver equivaléncia e fidelidade entre liguas que sio
completamente distintas, e foi essa impossibilidade que garantiu ao
tradutor a nogdo de que quanto mais invisivel ele estivesse no texto
de chegada, mais proximo de estar bem traduzido seu texto ficaria.
Venuti (1995 apud GUIMARAES, 2019, p. 34-35) explica que 0
tradutor é o responsavel fundamental por manter sua invisibilidade,
pois a tentativa de manipular o texto em busca de fidelidade e
equivaléncia o afasta de uma neutralidade e, para o autor, quanto
mais a traducdo for natural, mais transparente sera o tradutor. O
conceito de invisibilidade assume duas perspectivas, entdo: 1) a de
efeito discursivo que necessita da manipulacéo do tradutor; 2) e a da
leitura e valorizacdo do publico-alvo. Por precisar da aceitacdo do
publico-alvo uma boa traducdo seria aquela que respeita a lingua
fonte e pode ser tratada como um texto fonte por um publico-alvo de
outra cultura. Nesse contexto, porém, Guimardes (2019, p.35)
explica que aqueles que ndo sdo profissionais da area ndo se
preocupam em pensar sobre a existéncia do tradutor e algumas
consequéncias dessa invisibilidade seriam as mas condigdes de
trabalho e salario, bem como o ndo reconhecimento com relagdo aos
direitos das obras traduzidas. O tradutor literario, por exemplo, ndo
possui direito de proclamar a obra traduzida como uma (re)criacao,
pois esta sempre abaixo do autor, numa posi¢do inferior e
secundaria, sendo, muitas vezes, o maior elogio que recebe aquele

de ter passado despercebido em sua tradugé&o.



A situacdo se torna ainda mais complexa quando se fala sobre
legendagem ou outros produtos audiovisuais, uma vez que a natureza
polissemidtica do produto envolve uma limitacdo espacial e
temporal, uma necessidade na reducao e/ou omissao de informacdes,
além do uso de formas curtas e elementos coesos para explicar algo
(GUIMARAES, 2019, p. 35). Em consequéncia, o legendador acaba
sendo exposto a um julgamento maior quando sua traducdo aparece,
algo que ndo é tdo recorrente em outros tipos de servigcos. Guimaraes
(2019, p.35-36) utiliza o termo ‘“tradugdo vulneravel”, de Diaz
Cintas (2001 apud GUIMARAES, 2019, p.35), para expor a quase
completa auséncia de reconhecimento sofrida pelo legendador,
exemplificada pela falta de créditos nos trabalhos que ele exerce,
sendo, algumas vezes, creditada apenas a empresa para a qual ele
trabalha, estimulando ainda mais a rejeicéo do publico.

O legendador é, comumente, contratado como freelancer, e somente
por empresas que tém uma demanda alta de trabalho, segundo Diaz
Cintas e Remael (2014, p. 36), as quais podem efeturar o pagamento
pelo trabalho como um todo, por minuto do software utilizado, por
numero de palavras ou nimero de legendas, cujo valor é alterado
dependendo de cada pais. Algumas especificacbes podem
influenciar a remuneracdo, sendo elas: 1) prazos curtos; 2)
legendagem sem script de falas, e 3) midia que sera utilizada a

legenda. Por ser um trabalho usualmente realizado por meio de



computadores, os legendadores podem ter a oportunidade de
trabalhar de casa, o que possibilita, princialmente com a
globalizacdo, que se candidatem a vagas em empresas de outros
paises. A vantagem dessas aplicacOes para empresas do exterior é 0
maior numero de vagas que podem ser encontradas pois, por outro
lado, por alguns paises cobrarem menos pelos servicos, a preferéncia
por eles aumenta, desbalanceando o custo da ocupacdo e

aumentando uma desvalorizacdo da area.

Como solucdo para alguns problemas enfrentados pelo legendador,
Guimardes (2019, p. 36) considera a formacao profissional na area
de traducdo e audiovisual, para combater a invisibilidade e a
desvalorizacdo continuas sofridas por aqueles que atuam campo,
pois inclusive a formacdo obrigatéria se torna alvo de
desmerecimento por parte de algumas pessoas, que julgam tempo e
dinheiro perdidos para uma tarefa que “qualquer um” seria capaz de
fazer. Além de, como discutido por Diaz-Cintas e Remael (2014, p.
41), as universidades se mostrarem passivas com relacao a insercao
de cursos voltados a traducdo audiovisual em seus campos,
possivelmente por falta de interesse, mas também pelos pregos
exorbitantes dos softwares necessarios para pratica e a falta de
formacdo docente para compor 0s cursos, 0 que resulta na area da

traducdo audiovisual como um todo sendo estudada fora de



insituicOes educacionais por interessados autoditatas com pouco, ou

nenhum, respaldo académico.

Um agravante desse menosprezo pode ser, em alguns sentidos,
advindo das legendas feitas por fas, que, conforme exp8e Guimarées
(2019, p. 36), atuam de maneira gratuita e sem formagéo no processo
de legendagem de produtos audiovisuais. A situacdo com o0s
fansubbers se torna dicotbmica no momento em que eles atuam de
graca e em um curto periodo de tempo, enquanto os legendadores
profissionais precisam de remuneragdo, formacgao e prazos para a
execucdo do trabalho. Fala-se em diferenca na qualidade de legendas
de fas e profissionais, pois o primeiro grupo, normalmente, nao
segue as regras impostas pelo mercado, como as de duracdo e
tamanho das legendas, cores das fontes, entre outras; eles podem
ainda se apropriar de recursos como notas explicativas, muito
comum em animes, aos quais os legendadores profissionais nédo

podem recorrer.

Embora haja diferencas nos trabalhos efetuados por um legendados
profissional e por um f&, pode-se obter resultados interessantes de
uma unido das duas partes. Guimardes (2019, p. 38-39) reforca a
questdo da contribuicdo positiva dos fansubbers aos legendadores
profissionais por esses estarem inseridos no contexto das obras em
questdo, além de serem altamente criativos, algo que, aliado as

tecnicas que o legendador profissional possui, podem garantir maior



qualidade ao produto final. Portanto, a invisibilidade do legendador
pode ser combatida com uma modificagcdo em pré concepcdes sobre
o trabalho que ele exerce e uma nogdo maior da importancia de seu
trabalho para os produtos audiovisuais e para o publico como um
todo, bem como a visibilidade pode ser mais promovida com a
insercdo dos nomes dos legendadores nos programas de legendagem,
divulgacdo de informacdes sobre os profissionais em bancos de
dados nacionais de filmes, criagdo de uma premiacdo anual para
legendagem e dublagem, como acontece com a literatura, publicacéo
de trabalhos com nome dos programas, legendadores e tradutores,
entre outras possibilidades, em conformidade com Diaz Cintas e
Remael (2014, p. 40).

Os estudos literarios e linguisticos sofreram, na segunda metade do
século XX, desconstrucdes que impactaram diretamente em pré
concepcOes direcionadas aos estudos da traducdo, como o conceito
de originalidade e autoria. Carvalho (2005, p. 139-140) comenta
sobre a intertextualidade entrepor-se em todo ato de leitura e escrita,
de maneira que o autor de um texto deixa de ser o unico dono de
ideias ou sentidos. Considera-se, também, o tradutor como
sobredeterminado pela cultura em que se insere, textos que leu,
ideiologias e valores que possui, experiéncias que viveu, assim como
0s conhecimentos que detém, de modo que resulta uma

impossibilidade de ndo interferéncia que opera no texto ao executar



sua tarefa de tradutor. A autora explica que, em muitos casos, supera-
se a dicotomia sujeito/objeto de tal forma que, ora o tradutor se torna
produto do meio sociocultural em que se insere, influenciado por
alguma ideologia, historia, cultura, ora é considerado possuidor de
um dominio suficiente da lingua capaz de revelar intencGes e
sentidos antes ocultos no texto e facilitar a interpretacéo do publico-

alvo, manipulando relacdes de poder que permeiam as culturas.

A subjetividade, para Carvalho (2005, p. 141), assume o sentido
exposto por Frota (2000 apud CARVALHO, 2005, p. 141) de ser
necessariamento construido a partir do contato social e historico,
fazendo com que influenciem todas as interpretacdes do sujeito.
Contudo, em algumas situacgdes, nota-se uma separacao do sujeito da
linguagem como reflexo da dicotomia mencionada do sujeito/objeto,
gue a encara sob um viés hierarquizado, de modo que tudo que se
coloque no lugar de objeto assuma uma posicdo de dominado e
submisso ao sujeito. E a partir disso que formagdes discursivas
singulares passam a ser definidas, pois ndo entende-se que as formas
e sentidos acontecam isoladamente através do falante ou da lingua,
mas dos dois juntos, afastando-se, entdo, da ideia de certo e errado,
sendo a recepcao nem aceita e nem rejeitada e a producao realizada
por meio de formas sobredeterminadas por diversidades linguistico-
culturais referentes aquele que escreve, traduz. A singularidade ndo

se adequa ao binarismo utilizado para classificar as acbes humanas,



0 que resulta em, muitas vezes, o proprio autor da obra ser incapaz
de rotular escolhas feitas durante o processo de escrita, e iSSO
acontece pelo fato de a singularidade ocupar um terceiro lugar, onde

a fluidez e a instabilidade o permeiam.

Essa desvalorizagdo e invisibilidade sdo reforgadas, muitas vezes,
pelo proprio tradutor, como diz Venuti (1995, p. 6-17), que devido a
uma subordinacdo ao autor original e as editoras que contratam 0s
servigos de traducdo e impdem contratos nos quais ele abre mao de
sua criagdo, assim como prezam por uma busca pela fidelidade,
equivaléncia com o texto fonte de maneira que o0 senso comum sobre
a profissdo se perpetue e acarrete em mas condicGes de trabalho,
baixa remuneracdo e a nocdo da traducdo como derivativa e
secundaria. Para o autor, a traducédo € entendida como um processo
no qual uma cadeia de significados que constitui a lingua fonte é
substituida por outra cadeia de significados que constitui a lingua
alvo, de maneira que elas passem pela interpretacdo do tradutor para
adquirir significado. Sendo o significado um efeito das relagdes e
diferencas entre os significantes, potencializadas por incontaveis
possibilidades, ele sempre sera diferente e dependente da
interpretacdo, nunca determinado como um original. Venuti (1995,
p. 18-19) considera a tradugdo como comunicacdo de um texto
estrangeiro cuja limitacdo é seu enderecamento a um publico-alvo

especifico, portanto, o texto precisa ser inteligivel para a cultura e



publico-alvo, ndo sendo possivel esperar que seja traduzido como
uma esséncia Unica, uma férmula matematica cujos conceitos de

equivaléncia denotem algo a ser passado de uma lingua para a outra.

Essas questes perpassam, ainda, a estrangeirizacdo ou
domesticacdo dos textos traduzidos. Venuti (1995, p. 20-23) explica
que a estrangeirizacdo € a pratica de manter em um texto que sera
consumido por uma cultura alvo aspectos de uma cultura fonte, ou
seja, 0 que mais acontece € o consumo de textos que enfatizam a
cultura americana e britanica por outras culturas do mundo,
consideradas inferiores, fazendo com que a estrangeirizacdo sempre
seja usada a favor da hegemonia da lingua e cultura inglesa. A
domesticacdo seria 0 processo inverso, pois a partir dela aconteceria
a modificacdo de um texto fonte para uma cultura alvo especifica,
que também aconteceria em prol da cultura e lingua inglesa. Por
obter o dominio econdmico e influéncia politica, muitas vezes nao
se percebe 0 uso dessas estratégias em textos traduzidos, porém, o
autor explica que acontece uma alienizagao na experiéncia de leitura,
desconsiderando valores e culturas que ndo sejam a americana e a

britanica.

Refletir sobre as questdes que estdo no entorno da invisibilidade do
tradutor se faz extremamente necessario para que uma mudanca
aconteca e ndo apenas os tradutores consigam voz, respeito e

qualidade de trabalho, mas também entendam que, apesar de



necessario, o processo de traducdo envolve, e sempre envolveu,
questbes que vao além de proporcionar acessibilidade de textos
aqueles que ndo possuem outros subsidios para superar barreiras
linguisticas, por envolverem questdes de poder e dominio cultural e

politico.

2.1 O sujeito no processo de traducéo e legendagem de Ballet
Evolved: How Ballet Class Changed Over the Centuries.

O processo de legendagem do video Ballet Evolved: How Ballet
Class Changed Over the Centuries se deu em duas partes: 1)
legendagem em inglés e 2) traducdo da legenda para o portugués
brasileiro. A traducdo feita a partir da legenda em inglés precisou de
adaptacOes quanto ao tempo de sincronizacao devido as diferencas
linguisticas da lingua portuguesa e da lingua inglesa, como pode ser

observado no quadro abaixo.

Quadro 1 — Diferenca de tempo nas legendas.

Legenda em EN Legenda em PT-BR

00:00:54,160 --> 00:00:56,617 | _-00->4160 > 00:00:39,053

. - . nham dentr I
and just tuck it into their pants € & punham dentro das calcas

para que pudéssemos ver melhor
as pernas.

00:00:56,649 --> 00:00:59,049




so that we could see the legs
better.

Fonte: Elaborado pela autora (2021)

Pensando no limite de 17 caracteres por segundo para legendas
direcionadas para adultos, podendo chegar a um maximo de 42
caracteres por linha, exposto pela Netflix (2021) e levando em
consideracdo as diferencas linguisticas do portugués e do inglés,
optou-se por dividir em duas partes a legenda em lingua inglesa,
enquanto em lingua portuguesa preferiu-se utilizar o formato de duas
linhas cheias, em um formato piramidal (MELLO, 2005, p. 52). A
partir disso, é possivel notar que, como explica Mello (2005, p.13-
14), varias etapas que vao além da traducdo sdo necessarias no
processo de legendagem, a exemplo da sincronizacdo de entrada e
saida das falas, o ajuste no video em questdo, a revisao das legendas,
sendo fundamental a participagdo de uma equipe para a realizagédo
dos procedimentos mencionados. A pesquisa aqui apresentada
utilizou-se apenas de uma pessoa, devido ao contexto em que se
inseria, porém, ao perpassar cada um desses processos nota-se ainda
mais a necessidade de valorizacdo dos profissionais que trabalham
com a &rea da tradugdo audiovisual por entender que cada parte
mencionada demanda tempo, conhecimentos técnicos e uma
formacéo especifica para que se possa exercer um trabalho final de
qualidade.



As diferencas linguisticas entre o inglés e o portugués
também se fazem perceptiveis pelo tamanho das palavras em cada
um dos idiomas serem distintas. O quadro 2 mostra a adaptacao feita
em portugués brasileiro, com relacdo ao nome dos falantes, em

comparacéo a lingua inglesa.

Quadro 2 — Adaptacédo do nome dos falantes.

Legendaem EN Legendaem PT-BR

00:01:09,006 --> 00:01:10,498
00:01:08,974 --> 00:01:10,498
[Yasmine] I'm rolling out

my muscles [Y] Estou estendendo meus

musculos

Fonte: Elaborado pela autora (2021)

A lingua inglesa apresenta palavras mais curtas, como é o
caso de “I'm”, “muscles”, ao passo que o portugués brasileiro ¢
composto por palavras mais longas, exemplificado por “estou” e
“musculos”, sendo essas as tradugdes respectivas para as palavras
em inglés. Mesmo ocultando o sujeito “eu” em portugués, o numero
de caracteres seria extrapolado caso a escolha fosse por manter o
nome de “Yasmine” inteiro, consequentemente o tempo de duracao

da legenda seria comprometido. Por outro lado, o fato de a lingua

inglesa possuir palavras mais curtas e possiveis abreviagdes



possibilitou que o nome aparecesse inteiro sem que o nimero de

caracteres ou tempo de duracdo da legenda fossem sobrepujados.

Além das caracteristicas mais técnicas do género, questdes
de escolhas tradutorias se mostraram pertinentes e se tornaram o foco

desta pesquisa

Quadro 3 — Escolhas tradutdrias I.

Legendaem EN Legendaem PT-BR

00:01:13,038 --> 00:01:15,673 00:01:13,038 --> 00:01:15,673

[Ursula] Can you see these? [Ursula] Podem ver isso?
| wish they'd had those in my Quem me dera ter um desse no
days meu tempo

Fonte: Elaborado pela autora (2021)

Novamente o sujeito foi ocultado da legenda em portugués pensando
em numeros de caracteres e tempo de duracdo da legenda, pois em
portugués essa pratica € possivel e utilizada devido as peculiaridades
da lingua, enquanto em inglés n&o é possivel, nesse caso, optar pela
ocultacdo do sujeito. Verificou-se, também, que ao ser traduzida ao
portugués brasileiro a legenda passou para o singular, enquanto em

lingua inglesa ela esta no plural. Essa mudanca ocorreu devido ao



pronome demonstrativo “these” em inglés ter essa forma no plural e
a forma “this” no singular, ao passo que em portugués a mesma
forma é utilizada para os dois casos, ou seja, ndo ocorre uma
mudanca na grafia ou na pronuncia do pronome “isso”, mas sim no
contexto, que com o apoio visual auxiliard o receptor a entender a
variacdo em numero do que esta sendo dito. As modificacdes feitas
sdo inevitaveis quando se analisa as caracteristicas das linguas em
questdo, porém, por haver essa diferenca e o puablico ndo conhecer
os bastidores do processo de legendagem, além de ndo possuir
formacdo na &rea, ele pode confundir com erros e falta de cuidado
do legendador, como observado por Mello (2005, p. 16). Além do
publico, criticas referentes as escolhas do legendador podem vir,
inclusive, de estudiosos do campo da traducdo, intensificando ainda
mais a desvalorizacdo do profissional de legendas e acarretando em
baixa oferta de trabalhos na area e invisibilizacdo da propria

atividade e de quem a exerce.

Ainda sobre 0 exemplo acima, pode-se destacar a tradugdo de “I wish
they’d had” para “quem me dera ter” que, para a autora, possui uma
coloquialidade maior do que uma tradugdo como ‘“‘gostaria que
houvesse”. Sendo a finalidade da legendagem do video em questao
distanciar-se de uma formalidade ou inacessibilidade ao
entendimento de quem iria assistir, supds-se que a escolha feita

causasse mais conforto na leitura do pablico-alvo, mesmo néo sendo



literal. Todavia, Mello (2005, p. 52), explica haver uma espera do
publico por literalidade por parte do legendador, desconsiderando o
ato de legendagem como o processo de pér em palavras aquilo que
se viu, ouviu e interpretou de algo, possibilitando e colaborando com

a construcéo de sentido que o publico-alvo fara do produto final.

Em consonéncia a finalidade de afastar-se de uma formalidade
exagerada no processo de legendagem, definiu-se, também, o
publico-alvo como sendo aquele que consome produtos relacionados
ao meio da danga, mais especificamente do ballet, seja assistindo
ballets de repertdrio, fazendo aulas, trabalhando em companhias e
assim por diante. Delimitar esse publico-alvo especifico influenciou
em escolhas tradutorias que considerou-se familiar ao mundo do

ballet, como observado no quadro abaixo.

Quadro 4 — Escolhas tradutorias .

Legenda em EN Legendaem PT-BR

00:01:58,284 --> 00:02:01,996
00:01:58,284 --> 00:02:01,996
0 en dehors aumentou
is that the turnout has increased
de quarenta e cinco graus
from fourty five degrees

00:06:20,394 --> 00:06:22,394
00:06:20,394 --> 00:06:22,394




and they're only going to the side | e eles vdo para o a la second agora.
now.

:06:25,934 --> 00:06:27,
00:06:25,93 00:06:27,600 00:06:25,934 --> 00:06:27,600

They would go on now to the L .
back. Eles deveriam ir ao derriére agora.

Fonte: Elaborado pela autora (2021)

A nomenclatura comumente usada por dancarinos, professores e
praticantes do ballet vem da lingua francesa, ainda que haja uma
traducdo em outras linguas para certos movimentos, como é o caso
do “turnout” que na traducao ficou “en dehors”, de “to the side” que
ficou “a la second” e de “to the back” que ficou “deriérre”. O turnout
ou en dehors é 0 movimento de rotacdo que comeca no quadril e se
extende até os pés, possibilitando que os bailarinos executem as
posicBes do ballet, ao mesmo tempo que a la seconde sdo 0s
movimentos executados ao lado e derriere 0s movimentos
executados atrds. Tendo em conta que a nomenclatura francesa é a
mais utilizada no contexto do ballet e que apesar de haver a
possibilidade de manter em inglés sem alteracdo de sentido, ainda
existiria uma estrangeirizagdo, nomenclatura de Venuti (1995, p.

20), na legenda, portanto, preferiu-se o uso dos termos em francés



pensando em se distanciar um pouco mais da lingua inglesa, que por
obter dominio econdbmico e influéncia politica acaba

desconsiderando culturas que ndo sejam a americana ou britanica.

Considerando as estratégias discutidas por Venuti (1995, p. 20) que,
aléem da estrangeirizacdo, abrange também a domesticacdo, e a
intencdo de se afastar de uma hegemonia da lingua inglesa, algumas
escolhas que poderiam ter sido mantidas em inglés ou mesmo em
francés foram traduzidas para o portugués brasileiro por nao
comprometerem o entendimento e contexto expostos no video e
priorizando uma lingua nao tao valorizada quanto as mencionadas

acima.

Quadro 5 — Escolhas tradutorias 111.

Legenda em EN Legenda em PT-BR

00:06:16,220 -->00:06:19.680 | 5,951 200 --> 00:06:19,680
;g;,xtzhey ve gone onto the demi Agora eles subiram na meia ponta,

they've gone really high ficaram super altos

Fonte: Elaborado pela autora (2021)

O quadro acima exemplifica a estratégia de domesticagdo sendo

aplicada ao contexto do ballet. “Meia ponta” ¢ o termo utilizado para



0s passos feitos na ponta do pé, que podem ser executados com a
sapatilha de ponta também, porém, visto que o ballet é uma danga de
origem europeia e sua nomenclatura utilizada advém do francés,
como mencionado em outro exemplo, poderia ter sido mantido o
termo “demi pointe” e o entendimento do publico-alvo néo teria sido
comprometido, porém, preferiu-se a tradugdo por “meia ponta” em
favor da lingua portuguesa. Contudo, por mais repetitivo que possa
parecer, uma vez que o espectador vera a imagem dos bailarinos na
ponta do pé, e ouvird a apresentadora reforcando a a¢do com
“they’ve gone really high”, a redundancia ¢ uma técnica que pode
ser utilizada no processo de legendagem de modo que as imagens e
as palavras comuniquem mais ou menos a mesma coisa, facilitando
uma coeréncia e, até mesmo, um entendimento ao publico-alvo,

conforme Diaz Cintas e Remael (2014, p. 50).

As decisdes tomadas foram, também, influenciadas pela vivéncia
que a autora possui no contexto do ballet, praticando a danca e sendo
fa de ballets de repertorio, o que reforca a definicdo de subjetividade
de Carvalho (2005, p. 141), a partir do contato social e historico, que
influencia as interpretagfes do sujeito. Dessa forma, a linguagem
permite que a voz desse outro, desse tradutor, desse legendador seja
ouvida, se torne explicita, como exposto por Hermans (2021, p. 107).
O conhecimento tedrico e pratico da area aliado a experiéncia de fa

e praticante do ballet facilitaram escolhas e a compreensao do que



precisava ser legendado ao portugués brasileiro, algo que Guimarées
(2019, p. 38-39) considera relevante para a profissdo do legendador,
uma vez que existem legendas feitas por fas que, por ndo serem
remuneradas, nao precisarem seguir normas e, ainda, pelo
conhecimento do contexto que possuem, contribuirem a uma maior
desvalorizacéo e invisibilidade do legendador profissional, sendo o
ideal, ndo necessariamente algo viavel, uma partilha de fungdes entre
fas e profissionais para que um trabalho de legenda seja cada vez

melhor e mais aceito.

O trabalho do legendador, portanto, ndo depende somente do
conhecimento do par linguistico que sera utilizado no processo, mas
de uma série de etapas até a entrega do produto final. A formacao
oficial de legendador auxilia a compreensdo e o dominio de
ferramentas que tornam seu trabalho melhor executado, sem
descartar a importancia das informacgdes contextualizadas que os fas
possuem das obras que serdo legendadas. Finalmente, considerar a
legendagem como mera reproducéo, sem influéncia do viés social e
histdrico do proéprio individuo que interpreta e produz sentidos que
serdo consumidos e construidos a partir dele invisibiliza e
desvaloriza uma é&rea cujo constante crescimento sé tende a
contribuir para a sociedade em geral, visto que a legendagem traz
consigo acessibilidade em casos como o das closed captions e

ultrapassa a barreira linguistica entre culturas.



Consideracoes finais

Mediante o exposto, conclui-se que 0 processo de legendagem
envolve um trabalho em equipe, cujas funcbes se alternam entre
traducdo, revisdo, insercao da legenda nos videos, entre outras, até a
divulgacéo do produto final. Resumir todos esses processos em mera
atividade técnica, mecanica contribui para uma desvalorizacdo e
invisibilidade de uma &rea que estd em constante crescimento na
atualidade, visto que ndo é transcrever um dialogo que define a
legendagem: além da parte escrita, que precisa ser interpretada antes
de ser inserida, é necessario o legendador estar atento ao que as
imagens do video mostram e aos sons que sdo emitidos durante a
cena, principalmente em legendas inclusivas. Por ser necessario
interpretar sons, imagens e palavras o legendador atribui sentidos
que sdo influenciados por suas vivéncias, leituras, estudos, contexto
historico e social no qual se insere, tornando, entdo, praticamente
impossivel a tarefa de se manter invisivel durante a execucdo do
trabalho, embora seja comum considerar um bom trabalho aquele
que é transparente, que nao se sobrepde e reproduz com 0 maximo

de equivaléncia possivel seu objeto de partida.

O trabalho do legendador depende, em grande parte, das empresas
contratantes, as quais ditardo as regras de como a legenda deve ser

feita, de quanto tempo deve durar, quantos caracteres deve ter e



assim por diante, algo que influencia nas escolhas finais desse
profissional que precisard se adequar ao contexto que lhe foi
imposto. Contudo, o publico-alvo, por nem sempre ter contato direto
com essas questdes burocraticas acaba por julgar determinadas
estratégias como erros, uma vez que possuem certo conhecimento
linguistico e conseguem distinguir o que foi dito do que esta exposto
na legenda. Um agravante da situacdo parece ser as legendas
executadas por fas, que ndo dispdem de imposicGes para sua
realizacdo e possuem um conhecimento que tende a ser mais
aprofundado do que o de um legendador profissional sobre o tema a
ser legendado. A saida para o problema, embora limitada e carente
de muita reflexdo para a efetivacdo propriamente dita, poderia ser
uma colaboracéo dos fas com o trabalho do legendador profissional,
que se mostrou eficaz nas escolhas do video analisado, visto que a
legendadora estd inserida no mundo do ballet e péde optar por
nomenclaturas, adaptacbes as quais talvez um legendador
profissional ndo se atentasse ou precisasse de buscas e leituras para
poder entender.

Além do conhecimento do contexto do video legendado, se mostrou
essencial um entendimento sobre as técnicas de legendagem, sobre
traducéo e linguas, pois em alguns casos citados foi preciso aplicar
estratégias de omissdo (de sujeito, no portugués, por exemplo), de

adaptacdo em numero ao traduzir, de redugdo (do nome da



personagem, por exemplo), em busca de uma harmonia entre a
informag&o que precisava ser passada com as regras de legendagem
que precisavam ser seguidas. As mudancas da legenda em inglés
para a legenda em portugués brasileiro se deram pelas duas linguas
possuirem diferentes caracteristicas e particularidades que exigiam
reconhecimento e respeito, de modo que ndo fossem desvalorizadas
ou prejudicadas em busca de uma fidelidade e equivaléncia. Um
legendador com formacdo nas areas mencionadas demonstra que
tende a entender e lidar melhor com tais especificidades
apresentadas por diferentes linguagens e contextos, algo que
explicita ainda mais a relevancia de mais estudos e insercdo de
cursos em universidades, e afins, sobre os temas concernentes a

traducédo audiovisual.

Finalmente, considera-se todas as escolhas, adaptac@es, insercdes e
omissGes como marcas da subjetividade do legendador e do tradutor
nos trabalhos que executam, visto que suas experiéncias, leituras e
vivéncias ndo podem ser descartadas cada vez que realizam um
trabalho diferente, se afastando de uma equivaléncia exclusivamente
linguistica. A legendagem possui caracteristicas préprias que
precisam ser consideradas no momento das escolhas, portanto, uma
interpretagdo do contexto do video, do contexto social inserido e
uma consonancia com as imposi¢cdes vao resultar em decisdes

diferentes por parte de cada profissional. Discussdes acerca do



exposto podem contribuir para uma maior visibilidade tanto da
profissdo quanto do profissional que, muitas vezes, é julgado pelo
senso comum como ineficaz ao ndo fazer o produto final do modo
como o publico-alvo considera correto. Com uma maior visibilidade
da legendagem e do legendador, as condicGes de trabalho podem,
eventualmente, melhorar e mais pesquisas podem ser direcionadas

ao sujeito e ndo somente ao objeto.
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Sendo a invisibilidade do tradutor um assunto em crescimento nos
Estudos da Traducéo, buscou-se ampliar a discusséo a invisibilidade
do legendador e observar como esse sujeito se marca através da
linguagem durante o processo de legendagem. O objeto analisado,
produto do Estagio Curricular Supervisionado em Traducao I, foi o
video Ballet Evolved: How Ballet Class Changed Over the Centuries
da companhia Royal Opera House, da Inglaterra. Utilizou-se o
software Subtitle Edit 3.6.0 (2021) para a legendagem do video em
questdo. Embasando-se em Venuti (1995), Hermans (2021), Diaz
Cintas e Remael (2014), Mello (2005), Guimaraes (2019) e Carvalho
(2005) constatou-se que o processo de legendagem envolve um
trabalho em equipe e ndo deve ser reduzido a um mero trabalho
mecanico, pois engloba a subjetividade do legendador, as diferencas
linguisticas, as imposicdes da contratante e, ainda, o contexto em que
se insere 0 video e o profissional. Mostrou-se essencial, portanto, um
entendimento sobre as técnicas de legendagem, sobre traducéo e
linguas que auxiliardo as decisdes finais. Finalmente, considera-se
todas as escolhas, adaptacdes, insercdes e omissdes como marcas da
subjetividade do legendador/tradutor nos trabalhos que executam
devido ao processo que os levam até elas.

Palavras-chave: Ballet; Invisibilidade; Legendador; Tradugéo.

IS THE SUBTITLER INVISIBLE? AN ANALYSIS OF THE

SUBTITLER IN THE PROCESS OF TRANSLATION AND

SUBTITTING OF THE VIDEO BALLET EVOLVED: HOW
BALLET CLASS CHANGED OVER THE CENTURIES

ABSTRACT

The subject of translator’s invisibility is developing in the area of
Translation Studies. Considering that, the purpose of this paper was
to expand the discussion to the subtitler’s invisibility, aiming to
analyze how this subject makes his/her marks through the language
during the process of translation. The object used was the video
Ballet Evolved: How Ballet Class Changed Over the Centuries, by
Royal Opera House, chosen in the course of Estagio Curricular



Supervisionado em Traducdo Il. The software Subtitle Edit 3.6.0
(2021) was used to subtitle the video mentioned. The theoretical
framework used was based on Venuti (1995), Hermans (2021), Diaz
Cintas and Remael (2014), Mello (2005), Guimardes (2019) and
Carvalho (2005). Due to the exposed it was possible to observe that
the process of subtitling involves a group work, which influences in
the choices made in the final product, as well as the subtitler’s
subjectivity, the linguistics differences, contexts and the impositions
made by the contractors. Therefore, an understanding of subtitling
and its specificities, of translations and languages seem to be
important for the final decisions. Finally, the choices, adaptations,
insertions and omissions made by the subtitler are considered traces
of his/her subjectivity in the final products as a consequence of the
process that leads him/her to it.

Keywords: Ballet; Invisibility; Subtitler; Translation.
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INTRODUCAO

A traducéo de literatura levanta reflexdes sobre o funcionamento do
sistema literario nacional, pensando na caracterizacdo dos sistemas
gque compdem um sistema nacional, assim como a transferéncia
literaria para um sistema mundial através da traducdo. A definicéo
de literatura nacional e literatura regional, subentendendo que
diferentes sistemas comp&em um sistema nacional, infere a reflexao
sobre o que caracteriza a literatura regional ou marginalizada em
meio a uma literatura nacional, assim como a posi¢do que essa

literatura assume ao ser transferida de um sistema para outro.

A circulacdo da literatura através da traducdo possibilita que os
textos traduzidos sejam recodificados entre diferentes linguas, em
uma mesma lingua ou entre diferentes sistemas semidticos. Essas
possibilidades de traducdo permitem que o texto literario circule em

um espago nacional (através da traducdo Intralingual ou



Intersemidtica) assim como no espaco mundial (através da traducao
Interlingual e, também, da Intersemiotica). Desse modo, a traducao
de literatura permite que o texto literario assuma diferentes formas

na circulacdo da literatura.

Este trabalho tem o objetivo de discutir a circulagdo da literatura
atraves da traducdo. Para tanto, tracam-se 0s seguintes objetivos
especificos: i) discutir a relacdo entre Polissistemas e traducdo
literaria; ii) descrever a relacdo entre Patronagem e traducdo
literéria; e iii) teorizar sobre a Literatura traduzida no movimento de

circulacéo de literatura em um sistema e entre diferentes sistemas.

Para tanto, este trabalho fundamenta-se nos estudos de Even-Zohar
(1979) e Gentzler (2009) acerca da teria dos Polissistemas; Lefevere
(1992) sobre patronagem; Heilbron e Sapiro (2010) sobre a
sociologia da traducdo; Casanova (2002) sobre a republica mundial

das letras, entre outros.

Nesse sentido, apresenta-se uma pesquisa conceitual visando
interpretar e relacionar conceitos teoricos do campo dos Estudos da
Tradugdo (WILLIAMS, CHESTERMAN, 2010). Diante das teorias
apresentadas busca-se refletir sobre as possibilidades de circulagao
da literatura através da traducdo em diferentes modalidades, a partir
das categorias de traducdo descritas por Jakobson (2004[1959])

como Interlingual, correspondendo a tradugdo entre sistemas



linguisticos distintos; Intralingual, correspondendo a traducéo que
ocorre dentro de um sistema linguistico; e Intersemiotica,
correspondendo a traducdo que ocorre entre diferentes sistemas

semiéticos.

Este trabalho, organiza-se em trés sessdes, a primeira orientada a
discusséo da relacdo entre a teoria dos Polissistemas e a Traducao
Literaria; a segunda orientada a Patronagem e Manipulacdo da fama
literaria; a terceira orientada a Literatura traduzida em circulacéo
através das categorias supracitadas. Por fim, apresentam-se as

considerac0es finais e o referencial tedrico.

POLISSISTEMAS E TRADUCAO LITERARIA

O conceito de Polissistemas apresentado por Even-Zohar (1979)
possibilita que os fendmenos semioticos sejam estudados a partir da
percepcao de que tais fenémenos ndo acontecem de maneira isolada,
os sistemas interagem entre si em diferentes niveis. Nesse sentido, a
propria caracterizacdo do termo polissistema explicita a
dinamicidade e heterogeneidade dos sistemas, esses sistemas podem
referir-se a um sistema cultural maior ou aos sistemas menores que

compdem um sistema nacional ou sistema mundial.



Considerando os sistemas culturais enquanto fenémenos semidticos,
¢ importante observar que Eco aponta que “(i) a cultura como um
todo, deve, ser estudada como fenbmeno semiotico; (ii) todos os
aspectos da cultura podem ser estudados como conteidos de uma
atividade semiotica” (ECO, 2000, p. 16). A asser¢do de Eco
evidencia que a Cultura enquanto um fendmeno semiotico mais
amplo é composto por diferentes aspectos que podem ser observados
como atividades semidticas; esses aspectos podem ser observados
em diferentes formas, desde hébitos e tradigcdes, até producbes

artisticas como literatura, pintura e produc¢des audiovisuais.

Enquanto  sistemas, o0s fendmenos semiodticos  possuem
particularidades e caracteristicas proprias que os distinguem entre si
e que também os conectam. Isso evidencia que 0s sistemas sdo
dindmicos e influenciam uns aos outros (EVEN-ZOHAR, 1979);
desse modo, em diferentes camadas e periodos histéricos o0s
fendbmenos semioticos se formam, interagem, circulam e se
influenciam. Essa influéncia garante que os sistemas ndo fiquem
estaticos e colapsem em si mesmos, possibilitando trocas entre

sistemas.

Orientado aos sistemas literarios, o estudo de polissistemas permite
a reflexdo da interagdo entre sistemas literdrios de um mesmo

sistema nacional, assim como em um sistema mundial. Gentzler



(2009) aponta que o estudo dos polissistemas permite que as
traducdes e conexdes interliterérias entre culturas sejam mais bem
descritas. Nesse sentido o autor aponta, ainda, que “as relagdes
intraliterarias dentro da estrutura de determinado sistema cultural e
a verdadeira evolugdo literaria e linguistica também se tornam
visiveis por meio do estudo de textos traduziveis” (GENTZLER,
2009, p. 142). Isso evidencia a relacdo entre os Polissistemas e a
Literatura traduzida no processo de influéncia entre os sistemas no
sentido da evolucdo literaria e em como as literaturas se influenciam

através da traducéo.

Nesse sentido, é valido observar que os sistemas sdo estruturas
heterogéneas e possuem hierarquias dentro do polissistema (EVEN-
ZOHAR, 1979). Essa hierarquia pode revelar a estratificacdo em
uma cultura, evidenciando o que estd centralizado e o que esta
marginalizado, assim como quais obras ocupam 0 meio espacgo entre
margem e centro; como as producdes culturais entre margem e
centro flutuam, assim como conflitos entre margem e centro. Em um
nivel de um polissistema global, também é possivel observar quais
linguas e culturas sdo centralizadas e como influenciam outras
culturas. Nesse sentido, a observacdo dos polissistemas para a
traducdo permite que a visdo sobre o processo tradutorio reflita sobre

transferéncias linguisticas, culturais e as relagdes entre culturas.



O processo que os tedricos da Traducgdo, aportados na teoria dos
polissistemas, buscam descrever entdo, ndo se trata mais da
transferéncia de um Gnico texto, mas do efeito processo de traducgéo
e mudanca do sistema literario (GENTZLER, 2009). A literatura
traduzida de um sistema literario para outro ou de uma lingua para
outra pode indicar a motivacdo para a realizacdo de uma determinada
traducdo, bem como o tratamento a lingua e ao proprio estrangeiro.
Aspectos do entorno da literatura e da traducdo que possibilitam
refletir sobre o establishment de um cénone literéario ou cultural, o
que possibilita ao campo dos estudos da traducdo discutir o

movimento de traducdo e seus impactos.

No sentido das traducdes realizadas entre diferentes sistemas, é
necessario considerar a posicao que as linguas assumem no fluxo de
traducbes. Nesse sentido, Heilbron e Sapiro (2010) apontam a
existéncia de um sistema hierarquizado em relac¢do as linguas, e
nesse sistema as linguas ocupam lugar mais centralizado ou mais
periférico. Entretanto, 0 nimero de falantes de uma lingua nao é
indicativo de que tal lingua assume posi¢édo central ou periférica no
sistema hierarquico, sendo esse posicionamento de maior ou menor
prestigio oriundo da estrutura social e das relagcdes de poder entre as
comunidades linguisticas envolvidas (HEILBRON; SAPIRO, 2010).



Ao observar as traducOes entre diferentes sistemas considerando o
aspecto socioldgico, ¢ possivel notar que “Quanto mais uma lingua
é central no sistema mundial de traducdo, mais numerosos sao 0s
géneros de livros traduzidos desta lingua” (HEILBRON, SAPIRO,
2010, p. 17). Desse modo, o fluxo de traducdes de linguas
centralizadas para linguas periféricas € maior do que 0 movimento
contrério, e isso pode evidenciar tanto o desinteresse dos locutores
de linguas centralizadas acerca da literatura e cultura de sistemas
marginalizados, bem como esse fluxo maior do centro para a
margem implicam na influéncia desproporcional das linguas e
culturas centralizadas na formacdo de literaturas de linguas

marginais.

Desse modo, a observagdo do aspecto socioldgico da traducao para
a reflexdo sobre os polissistemas aprofunda o debate sobre a ideia de
prestigio associado a realizacdo da traducdo, refletindo na
constituicdo da fama literéaria através da realizacdo de traducdes para
linguas em posi¢oes privilegiadas. Nesse sentido, na se¢do a seguir
sera discutida a relacdo entre patronagem e constituicdo de fama

literaria através da traducéo.

PATRONAGEM E CONSTITUICAO DA FAMA LITERARIA



Diante do fluxo de traduges entre sistemas, é importante observar
que a realizacdo de traducOes de um sistema para outro ndo ocorre
de maneira isolada, mas depende de interesses e fatores concretos
que condicionam a aceitacdo ou rejeicdo de uma literatura. Nesse
sentido, Lefevere (1992) aponta que esses fatores envolvem a
ideologia, a institucionalizacdo e manipulacdo. Esses aspectos
podem destacar como um determinado sistema lida com o
estrangeiro, como as linguas interagem em diferentes camadas de um
unico sistema ou entre diferentes sistemas, bem como a definicdo de
como um tradutor tende a lidar com o texto, podendo indicar
tendencias como domesticacdo ou estrangeirizacdo (VENUTI,
1995).

O processo de tradugdo, enquanto reescrita, € uma forma de acesso
a literatura (LEFEVERE, 1992). Através da traducdo entre linguas
ou sistemas semidticos, da adaptacdo ou da interpretacdo, obras
literarias podem circular entre diferentes sistemas. Isso possibilita
que a literatura seja reformulada, podendo sofrer adaptagdo ou
parafrase ao ser traduzida no mesmo idioma; ser traduzida entre
diferentes idiomas permitindo o acesso ao texto pelo leitor que néo
possui conhecimento de uma lingua estrangeira; bem como ser
traduzida ou adaptada para uma midia verbo-visual ou ser
interpretada em lingua de sinais. Essas possibilidades evidenciam

categorias de traducdo no processo de circulacdo que véao além da



Interlingual, contemplando a Intralingual e Intersemiética
(JAKOBSON, 2004[1959]), bem como o didlogo com a teoria da
adaptacdo (HUTCHEON, 2013).

Indo mais além, Lefevere (1992) aponta, ainda, que 0s processos de
reescrita ndo envolvem somente o texto, mas também a criacdo da
imagem dos autores, dos periodos e literaturas, constituindo ideias
que reforcam o valor e a necessidade de se traduzir um autor ou uma
literatura especifica em relagdo a outra. Nesse sentido, pode-se
observar que a formagdo de um cénone literario em um espaco
nacional ou mundial pode sofrer influéncias ideoldgicas que
impactam no predominio de autores do sexo masculino, com
caracteristicas eurocéntricas ou que replicam estilos de escrita

oriundos de espacos de producao eurocéntricos.

Casanova aponta que a traducdo para as linguas de chegada ¢ “uma
maneira de agrupar recursos literérios, de importar de certa forma
grandes textos universais para uma lingua dominada (portanto para
uma literatura desprovida), de desviar um legado literario” (2002, p.
170). Dessa forma, a injecdo de literatura estrangeira através da
tradu¢do em um sistema literario ‘desprovido’ seria um processo de
enriquecimento que insere mais do que autores, mas estilo e outras

caracteristicas de literaturas tidas como superiores. Reforcando a



ideia hierarquica da existéncia de sistemas superiores e inferiores, ou

de literaturas superiores ou inferiores a outras.

Como via de entrada do fluxo de tradugdes vindas de sistemas
‘inferiores’, Casanova (2002) aponta a ideia de existéncia de uma
capital do universo cultural e literario em Paris, na qual é necessaria
a passagem para que autores de sistemas dominados sejam
reconhecidos. Tornando necessario, para que a literatura seja
reconhecida, a aprovacgdo por um espaco pré-estabelecido. Essa ideia
evidencia a hierarquia entre os sistemas, bem como a hegemonia do
espaco literario europeu sobre outros sistemas, por muito tempo
relegando a literatura de sistemas externos a esse espago hegeménico
a qualificacdo de subliteratura, exotica, que deve ser incorporada na
lingua e cultura de chegada cuidadosamente para que 0 estrangeiro
ndo contamine este espaco. Retornando a ideia de abordagens do
estrangeiro observadas nas tendéncias etnocéntricas ou hipertextuais
(BERMAN, 2013) ou domesticadoras e estrangeirizantes (VENUTI,
1995) para lidar com essa literatura estrangeira e, supostamente,

inferior.

A manipulagdo da literatura, sem carga negativa do termo
manipulacéo, dialoga com os Polissistemas (EVEN-ZOHAR, 1979;
GENTZLER, 2009) no sentido de que as escolhas realizadas pela

traducdo, partindo do que vai ser traduzido, considerando até mesmo



0 modo que a traducdo lidara com especificidades ou
particularidades da lingua e cultura de partida ao verter o texto para
a lingua e cultura de chegada. Nesse movimento entre sistemas, 0s
profissionais de traducdo, em associacdo com 0 sistema de
patronagem estabelecido, podem escolher o que reprimir ou
evidenciar na traducdo (LEFEVERE, 1992).

Lefevere (1992) aponta o tripé formado por Ideologia-Componente
econdmico-Status, constituido a partir da influéncia reguladora dos
sistemas de patronagem. Esses sistemas de patronagem podem
assumir formas diferentes, visando que a traducdo ofereca um
retorno para 0s componentes do tripé, seja reforcar aspectos
ideoldgicos de um sistema vigente, ou um retorno financeiro da
traducdo; ou a manutencdo de um status de canone de um
determinado autor ou obra. Desse modo, é importante que 0s
sistemas interajam entre si para que o0s sistemas literarios ndo figuem
estaticos e colapsem em si mesmos, uma vez que a literatura por si

ndo é estatica e estd em constante mutacao.

Na secdo a seguir serdo apresentadas algumas teorizagbes sobre a
circulacéo de literatura atraves da tradugdo em diferentes categorias,
pensando nesse fluxo através das categorias de traducéo Intralingual,
Interlingual e Intersemidtica e suas possibilidades em um sistema ou

entre sistemas.



A LITERATURA EM CIRCULACAO ATRAVES DA
TRADUCAO

Diante do exposto, as diferentes categorias de traducdo possibilitam
teorizar sobre a Literatura traduzida no movimento de circulacéo de
literatura em um mesmo sistema, bem como entre diferentes
sistemas. Nesse sentido, esta secdo se orienta pelas categorias
descritas por Jakobson (2004[1959]) em Intralingual, Interlingual e
Intersemiotica, por possibilitarem observar a circulacdo de traducéo
em um sistema linguistico e cultural, através da Intralingual e
Intersemidtica; bem como a circulacdo entre diferentes sistemas
linguisticos, através da traducdo Interlingual e, novamente,

Intersemidtica.

A Traducdo Intralingual, enquanto movimento de traducdo que
ocorre dentro de um mesmo sistema linguistico, também descrito
como reformulacdo ou parafrase (JAKOBSON, 2004[1959];
OUSTINOFF, 2011), possibilita que as literaturas dos sistemas que
formam um sistema nacional circulem neste espaco. Nesse sentido,
é possivel observar, por exemplo, o registro escrito da literatura oral
feita por pesquisadores como Luis da Camara Cascudo (1898-1986)
e Silvio Romero (1851-1914), em transcrever da oralidade para a

escrita narrativas, contos e outros registros orais.



Além disso, é possivel observar nos autores o registro de diferentes
versOes de narrativas como A menina enterrada Viva (CASCUDO,
2004) e A Madrasta (ROMERO, 2007), ou até mesmo versdes das
aventuras do personagem Pedro Malazartes (CASCUDO, 2004;
ROMERO, 2007), bem como traducbes de obras classicas
direcionadas para publicos especificos. Desse modo, é possivel
observar que a traducdo Intralingual também pode funcionar como
uma forma de registro para garantir que a comunicacao de narrativas
de camadas marginalizadas ou de regides e periodos diferentes seja
disseminada e recontada em diferentes espacos de um mesmo

sistema.

Traducdo Intersemidtica, categoria mais abstrata, envolve o processo
de tradugdo ou transmutacdo entre diferentes sistemas semioticos
(JAKOBSON, 2004[1959]; OUSTINOFF, 2011). Possibilitando a
recriacdo atraves da adaptacdo anunciada de uma obra da literatura
para uma midia audiovisual como o cinema (HUTCHEON, 2013),
com ou sem inser¢do de outras obras. Como pode-se observar em O
Auto da Compadecida (2000) que incorpora a obra homdnima de
Ariano Suassuna com a obra O Santo e a Porca, do mesmo autor; e
Lisbela & o prisioneiro, que transporta a peca de Osman Lins,
Lisbela & o Prisioneiro (1964) para o audiovisual:



Quadro 1:Tradugdo Intersemiotica e Adaptacao

O Auto da Compadecida Lisbela & o Prisioneiro
(2000) (2003)
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Ambas as producbes apresentam narrativas que fazem parte da
literatura do sistema nordeste brasileiro, que apresentam
particularidades em relacdo ao contexto de partida e sdo traduzidas
em uma modalidade de midia que tem uma abrangéncia de publico
nacional, apresentando ao publico do sistema maior elementos de

outro sistema que o compde.

Nesse caso, também é possivel observar a traducdo Intersemidtica e
adaptacdo de narrativas populares no sentido de incorpora-las a
outras narrativas para compor uma nova obra, dotada de elementos
préprios de diferentes sistemas, em uma obra que, em certo nivel, se



torna independente. E possivel observar este tipo de construcio em
Hoje é dia de Maria (2005), que a partir da narrativa do conto A
Madrasta/A menina enterrada viva, mencionado anteriormente,
incorpora elementos da Literatura Popular, do Folclore, da Literatura
Cléssica, da musica e outros elementos populares em uma narrativa
que cresce no entorno da jornada de Maria. Ou no caso de Pedro
Malasarte, registrado por Cascudo e por Romero que tem as

narrativas tecidas em uma narrativa filmica:

Quadro 2:Traducéo Intersemidtica e Adaptagcdo enquanto

Hoje é dia de Maria Pedro Malasarte e 0
(2005) duelo com a morte

(2017)

Desse modo, é possivel observar a adaptacdo enquanto apropriagdo
e extensdo de obras reconhecidas (HUTCHEON, 2013), que pode



ocorrer paralelamente ao processo de traducdo Intersemidtica,
disseminando elementos culturais de diferentes sistemas menores
para o sistema nacional. Também € possivel observar que a Traducao
Intersemiotica e Adaptacdo possibilitam que narrativas sejam
recontadas em diferentes contextos ou em diferentes perspectivas,

como pode se observar nas obras abaixo:

Quadro 3: Traducdes Intersemidticas e AdaptacGes enquanto
Recontextualizagdo ou Mudanga de Perspectiva
Romeo + Juliet (1996) Cruella (2021)

Romeu + Juliet (1996), de Baz Luhmann, apropria-se da obra de
William Shakespeare (1564-1616), Romeu e Julieta (1595) e a
recontextualiza para narrar a historia dos Capuleto e Montéquio em
um contexto empresarial com 0 mesmo texto da obra de
Shakespeare. No sentido de uma mudanca de perspectiva, pode-se

observar Cruella (2021), filme derivado da obra de Dodie Smith



(1896-1990), Os 101 Dalmatas (1956), em que a personagem é a
Vil&, usualmente unilateral. No processo de recriacdo, a personagem
ganha uma historia de origem e apresenta motivacdes para a natureza

cruel que a nomeia.

Observando a Tradugéo Interlingual, ou traducdo propriamente dita
(JAKOBSON, 2004[1959]), que esta orientada a verter um texto de
uma lingua e cultura fonte para uma lingua e cultura alvo, é possivel
observar os fluxos de traducOes entre diferentes sistemas. Nesse
sentido é possivel refletir sobre o0 a producdo de traducbes entre
sistemas, como a traducdo de literatura brasileira para linguas
estrangeiras, bem como o fluxo inverso. Teorizar sobre o indice de
traducdes nesses movimentos, indicando tendéncias adotadas no
processo de traducdo, como as tradugdes lidam com o que é
demarcado como estrangeiro, se ha apagamentos ou omissdes de
elementos do texto de partida, entre outras possibilidades, podem

propor reflexdes sobre a traducgéo Interlingual.

Considerando o fluxo no par linguistico portugués brasileiro-inglés,
é possivel observar a tradugdo de Vidas Secas (1938), de Graciliano
Ramos, para o inglés em Barren Lives (1999[1964]), enquanto obra
que em alguns aspectos domestica o texto, como no apagamento da
personagem Baleia ou no grau de uniformizacdo de elementos da

vegetacdo do bioma caatinga em que a narrativa se passa. Esse tipo



de observacdo pode evidenciar como, no processo de circulagdo
entre sistemas, a traducéo lida com a formulagéo do texto pensando

na recepcao.

Observar as possibilidades da traducdo permite considerar como as
escolhas de obras traduzidas s&o influenciadas pelo mercado
literario, industria midiatica ou questdes financeiras, possibilitando
que seja discutida a caracterizacdo de patronagem na

contemporaneidade.

CONSIDERACOES FINAIS

Diante do exposto, observar as possibilidades da traducdo entre
sistemas possibilita que a percepcdo de sistema, inserido em um
sistema nacional, seja caracterizada entre as formas de producdo que
flutuam em um espaco maior no polissistema. Essa interpretacéo,
possibilita explorar os sistemas que compdem um sistema nacional,
como eles interagem entre si e como esses sistemas sao traduzidos
intralinguamente ou intersemioticamente, pensando nas escolhas e
nas estratégias adotadas para a transposicdo dessas produgdes
literarias dentro de uma mesma lingua mesmo quando oriundos de

espacos distintos do mesmo sistema.



Pensar na patronagem, neste caso, permite refletir sobre as
influéncias que direcionam a realizacéo de traducdes entre diferentes
sistemas, ou em um mesmo sistema. O mercado editorial, assim
como a midia, influencia a realizacéo de traducGes e adaptacdes, seja
pela importancia discursiva das obras traduzidas ou adaptadas, ou
pelo potencial financeiro das obras que passam por esse processo,
evidenciando como as formas de patronagem ainda impactam nas

escolhas e na realizacdo de tradugdo ou adaptacéo.

A reflex&@o sobre algumas formas de traduzir dentro de um sistema
ou entre sistemas possibilita fazer uma breve observacdo sobre 0s
caminhos possiveis para as traducfes nas categorias Intralingual,
Interlingual e Intersemidtica. Valendo a ressalva de que outras
formas de traducdo ainda permitem expandir essa discussdo que, a
medida que os meios de producdo midiatica se expandem, esta em

constante crescimento.

Por fim, buscou-se mostrar que a Traducdo possibilita diferentes
abordagens sobre as formas da literatura circular entre sistemas, e
quando associada com a Teoria da Adaptacdo permite refletir sobre
as producdes audiovisuais enquanto veiculos para a transposicéo de

elementos culturais entre diferentes contextos.
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POLISSISTEMAS, PATRONAGEM E A CIRCULACAO DA
LITERATURA BRASILEIRA TRADUZIDA

Jodo Gabriel Carvalho Marcelino

Resumo:

Este trabalho tem o objetivo de discutir a circulacdo da literatura
através da traducdo. Para tanto, tracam-se o0s seguintes objetivos
especificos: i) discutir a relacdo entre Polissistemas e traducdo
literaria; ii) descrever a relacdo entre Patronagem e traducédo
literaria; e iii) teorizar sobre a Literatura traduzida no movimento de
circulacdo de literatura em um sistema e entre diferentes sistemas.
Para tanto, este trabalho fundamenta-se nos estudos de Even-Zohar
(1979) e Gentzler (2009) acerca da teria dos Polissistemas; Lefevere
(1992) sobre patronagem; Heilbron e Sapiro (2010) sobre a
sociologia da traducdo; Casanova (2002) sobre a republica mundial
das letras, entre outros. Nesse sentido, apresenta-se uma pesquisa
conceitual visando interpretar e relacionar conceitos tedricos do
campo dos Estudos da Tradugdo (WILLIAMS, CHESTERMAN,
2010). Diante das teorias apresentadas busca-se refletir sobre as
possibilidades de circulagdo da literatura atraves da traducdo em
diferentes modalidades, a partir das categorias de traducdo descritas
por Jakobson (2004[1959]) como Interlingual, correspondendo a
traducdo entre sistemas linguisticos distintos; Intralingual,



correspondendo & traducdo que ocorre dentro de um sistema
linguistico; e Intersemidtica, correspondendo a traducao que ocorre
entre diferentes sistemas semidticos.

Palavras-chave: Sociologia da tradugdo; midia, audiovisual.

POLYSYSTEMS, PATRONAGE AND THE CIRCULATION
OF TRANSLATED BRAZILIAN LITERATURE

Abstract:

This work aims to discuss the circulation of literature through
translation. To this, the following specific objectives are outlined: i)
to discuss the relationship between Polysystems and literary
translation; ii) describe the relationship between Patronage and
literary translation; and iii) theorize about translated Literature in the
movement of literature circulation in a system and between different
systems. Therefore, this work is based on studies by Even-Zohar
(1979) and Gentzler (2009) on the theory of Polysystems; Lefevere
(1992) on patronage; Heilbron and Sapiro (2010) on the sociology
of translation; Casanova (2002) on the world republic of letters,
among others. In this sense, we present a conceptual research aimed
at interpreting and relating theoretical concepts in the field of
Translation Studies (WILLIAMS, CHESTERMAN, 2010). In view
of the theories presented, we seek to reflect on the possibilities of
literature circulation through translation in different modalities,
based on the translation categories described by Jakobson
(2004[1959)) as Interlingual, corresponding to translation between
different linguistic systems; Intralingual, corresponding to the
translation that takes place within a linguistic system; and
Intersemiotic, corresponding to the translation that occurs between
different semiotic systems.

Keywords: Sociology of Translation; media, audiovisual.
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1 INTRODUGCAO

Sabendo da importdncia de trabalhos sobre viés da
comparacdo para a edificacdo da historia da literatura e tendo em
vista a esparsa fortuna critica em torno das obras filmicas, propomo-
nos a realizar uma pesquisa de cunho bibliogréafico a respeito da
comparacdo entre obra literdria O Auto da Compadecida e sua
adaptacdo para o cinema. Para tanto, estabelecemos como principal
objetivo investigar a “relagdo” entre as duas linguagens: literatura e
cinema. Além de analisar quais elementos do romance estdo
presentes na adaptacdo. E verificar que aspectos foram modificados
na adaptacao.

Para realizacdo desse artigo fez necessario o levantamento
dos principais estudos teoricos das concepgbes de Literatura
Comparada dentre os quais destacamos Tania Franco Carvalhal


mailto:carmelinda.sig7@gmail.com

(2006) e sobre a relagéo Literatura e Cinema Mirian Tavares (2006)
e Marcel Martin (2003).

Este trabalho apresenta no subtitulo os pressupostos sobre a
Literatura comparada, que serd base para nossa andlise, onde
conceituaremos a literatura comparada e apresentaremos ideias de
alguns teoricos (ja citados acima). Em seguida reuniremos
postulacdes sobre a Literatura e o Cinema, e como essa relacdo é
vista pelos criticos.

ApOs expormos a parte tedrica, partiremos para um breve
estudo da obra literéria, apresentando seus personagens e papeis para
apresentacdo da peca. Em seguida iniciaremos a analise, onde serdo
apontados os elementos que se destacam na obra adaptada. E para
denotar e justificar nossos estudos embasados na Literatura
Comparada destacamos as palavras de Eliane Cardoso da Trindade

(2014) sobre o conceito dessa teoria:

A Literatura Comparada é o ramo dos estudos
literarios responsével por estabelecer relagdes de
interpretacdo entre expressoes artisticas de diferentes
nacdes, bem como entre a linguagem empregada na
expressdo da obra, e/ou a tradugdo dela para outra
esfera artistica. Em vista disso, a Literatura
Comparada pode ser abordada pensando-se ou nédo
em traducdo, embora a traducdo possa ser
considerada um elo entre as literaturas existentes no
mundo. E uma das artes que tem uma relacdo hora
harmoniosa e hora conflituosa séo a literatura e o
cinema que constantemente recebe novos olhares,
abordagens e influéncias pelo olhar de quem traduz
ou de quem I&. (TRINDADE, 2014).



Assim, estabeleceremos a ligacdo entre a andlise a qual nos
propomos e o respaldo tedrico, uma vez que percebemos que esses
estudos ja sdo questionados e identificados como uma forma que liga
as duas literaturas. Apresentando novos olhares, procuraremos
apontar topicos onde a adaptacgdo se aproxima e se difere do romance

fisico.

2 PRESSUPOSTOS TEORICOS: ESTUDOS SOBRE
LITERATURA COMPARADA

A principio, quando nos propomos a conceituar “literatura
comparada”, a entendemos como uma maneira de afrontar as
literaturas, como forma de investigarmos suas caracteristicas
literarias. Tania Franco Carvalhal (2006) destaca o procedimento de
comparagao como uma estrutura que faz parte do pensamento e da
organizacdo da cultura, e comparar € um ato perceptivel/presente em
diferentes areas do conhecimento.

No entanto, no papel de critico literario ao analisar uma obra,
faz-se necessario a relagcdo de confronto entre obras de outros autores
para que se possa apresentar juizos de valores. Assim, para Carvalhal
(2006), a comparagdo é um meio de conferir se 0s objetos
confrontados sao iguais ou diferentes.

De acordo com as postulacdes de PICHOIS & ROSSEAU
apud CHERVREL (1997:9), a literatura comparada possibilita o



enfoque de textos advindos de diferentes épocas, de diferentes
culturas. O que sO destaca ainda mais a importancia de tal literatura
e suas contribuicdes para o acervo literario. Torna-se interessante
destacar também as palavras de Carvalhal (2006) sobre a proposta
da literatura comparada, a qual pode guiar pesquisas que englobam
tal tema. A sugestdo € a seguinte:

A investigacdo das hipoteses intertextuais, o exame
dos modos de absor¢éo ou transformacdo (como um
texto ou um sistema incorpora elementos alheios ou
0s rejeita), permite que observem 0s processos de
assimilacéo criativa dos elementos, favorecendo néo
s6 o conhecimento das peculiaridades de cada texto,
mas também o entendimento dos processos de
produgcdo literaria.

[...] Dai a necessidade de articular investigagdo
comparativista com o social, politico, o cultural, em
sua, com a Histéria num sentido abrangente.
(CARVALHAL, 2006, p.49)

Por meio das palavras da autora, citadas acima, observamos
que esses pressupostos servem como um meio de seguir nos estudos
da literatura comparada, como nos propomos neste trabalho.
Analisar as absorc¢des, transformacdes e peculiaridade de cada meio
(texto e filme) para que possamos estabelecer a relagao existente.

A literatura comparada tem uma grande importancia dentro
do contexto social, politico, cultural e historico, como ja citamos,

Carvalhal (2006) ressalta que o comparativismo busca explicacfes



para questdes literarias mais amplas, que exijam mais engajamento.
Seu objetivo ndo € tdo/somente comparar obras.

Pois assim, buscard uma investigacdo de contextos
diferentes. Possibilitando a ampliacdo dos horizontes literarios,
estéticos. E torna tal trabalho formidavel, porque permite analise que
contribuem para a visao critica literaria dentro do contexto literario
nacional.

Outro ponto interessante para destacar entre as comparagoes
feitas sobre os textos/obras em estudo é a relacdo invencdo e
imitacdo, e como ocorre essa relacdo. Consoante tal aspecto,
Carvalhal (2006) destaca:

Modernamente o conceito de imitacdo ou cdpia perde
seu caréater pejorativo, diluindo a nocdo de divida
antes firmada na identificagdo de influéncias. Além
disso, sabemos que a repeticdo (de um texto por outro,
de um fragmento em um texto, etc.) nunca é inocente.
Nem a colagem nem a aluséo e, muitos menos, a
parodia. Toda repeticdo estd carregada de uma
intencionalidade certa: quer dar continuidade ou quer
modificar, quer subverter, enfim, quer atuar com
relagdo ao texto antecessor. A verdade é que a
repeticdo, quando acontece, sacode a poeira do texto
anterior, atualiza-o, renova-o e (por que nédo dizé-10?)
0 reinventa. Toda apropriagdo é, em suma, uma
“pratica dissolvente”. (CARVALHAL, 2006, p. 53)

Assim entendemos que 0 que deve ser considerado é a
proposta por tras dessa ‘apropria¢do’, que ha uma intencionalidade

e aponta-la. Ndo apenas observar pontos controversos e sim que ha



muito a se ganhar com anélise de comparativa, ja que essa é uma
teoria muito pesquisada e que € de grande relevancia para os estudos

acerca do cinema.

3A RELAC}AO ENTRE CINEMA E LITERATURA

Sabemos que a literatura possibilita a relacdo com vérias
artes, com trajetos ndo apenas criticos, mas também metodoldgicos
0 que se refere a leitura e forma de ver tais obras. Entre tantas
relagBes literarias destaca-se a relagdo entre obra literaria e
adaptacdo cinematografica.

O cinema e a literatura sdo linguagens que além de se
relacionar podem se complementar., alargando os horizontes
interpretativos. O cinema d& uma maior visibilidade a obra literaria
na sua forma de ‘contar historias’, como percebemos no passar dos
anos, com o surgimento de novas formas literarias, a possibilidade
de interacdo entre as artes.

Compreendemos que a literatura pode apresentar diferentes
formas de escrita que a em diferentes contextos, e dessa forma este
trabalho centraliza a relagdo entre obra literaria e cinema (adaptagéo
cinematogréafica). Como ponto de partida destacaram as postulacdes
de Mirian Tavares (2006) em Cinema e Literatura: desencontros

formais:



Quando a fotografia aparece, a pintura sente-se
finalmente liberta para seu grande voo formal. E
enguanto o cinema surge, a literatura sente que a sua
hora chegou. N&o mais narrar simplesmente. A
grande maquina narrativa acabara de nascer. Agora
era o instante mesmo da criagdo, dos desvios, do gozo
provocado pelas palavras que ultrapassam o contar,
tornando-se, elas mesmas, potenciais poemas.
Deixam de ser habituais, e ao ser retiradas desta
obrigacédo do contar, tornam-se plasticas, imagéticas.
(TAVARES, 2006, p. 7)

Tavares (2006) exemplifica em primeiro lugar a relagéo da
literatura com a pintura. O que torna a literatura mais liberta, o que
a faz levantar voo. Se a pintura, que trabalha a imagem € libertadora,
o cinema vem como forma de grande potencial em contar histérias.

Com o surgimento dessa nova arte iniciam-se varias analises
quanto a relacdo da obra literéria e sua adaptacdo, destacando-se 0s
pontos que tornam essa relagdo tdo grandiosa. Uma das questfes que
merecem destaque dessa relagdo € a formacdo da imagem que é
mental na leitura de obra literaria e no cinema a imagem esta diante
do espectador.

Neste caso, nao significa que ele ndo precise detalha-la para
total entendimento e seguindo esse pensamento, Marcel Martin

(2003) em “A linguagem cinematografica” destaca:

[A imagem] entrava em relagdo dialética com o
espectador num complexo afetivointelectual, e a
significacdo que adquiria na tela dependia, em Ultima
analise, quase tanto da atividade mental do espectador
quanto da vontade criadora do diretor [...]. Tudo que



€ mostrado na tela tem, portanto, um sentido e, na
maioria das vezes, uma segunda significacdo que so
aparecem através da reflexdo; poderiamos dizer que
toda imagem implica mais do que explicita.
(MARTIN, 2003, p. 92)

A partir dessas palavras inferimos que, assim como na leitura
da obra literaria ha um jogo de entendimento entre as palavras e que
hé essa formacdo de imagem, no cinema a relacdo também ¢é de
reflexdo de cada espectador. A medida que “lemos” as linguagens
apresentadas, percebemos novos meios de compreensao.

Sobre 0 processo de adaptacdo pairam grandes
questionamentos. Deborah Cartmell, Timothy Corrigan e Imedla
Whelehan na primeira edicdo do periddico Adaptation (2008)
apresentam dez razdes sobre as dificuldades enfrentadas pelas
adaptacdes, sdo elas; A adaptagdo como “cinema impuro”;
Adaptagdo como “usurpagdes de obras- primas litera-rias”; A
questdo instrucional; A critica logocéntrica; Dinheiro e arte ndo
podem se misturar; A fetichizacdo do génio individual; O fantasma
de Platdo; A adaptacdo como perda; A concentracdo em textos
candnicos e 0 Pressuposto de origem Unica.

Entre as dez dificuldades encontradas destacamos a
Adaptacao como cinema impuro; Adaptacdo como “usurpagdes de
obras-primas literarias e a adaptacdo como perda”, ja que para nos é
relevante tais apontamentos. Alvaro Hattnher em Invertendo os

Vetores: filmes gerando literatura explicita a questdo da Adaptacéo



como ‘cinema impuro’ que as adaptagdes para o cinema eram vistas
como impuras por serem opostos a uma dependéncia de suporte em
relacdo a literatura.

Em relagdo a Adaptagdo como “usurpagdes de obras-primas
literarias destaca que alguns autores achavam um ameaca a
literariedade em relagéo ao livro e sobre, e assim foram banidas dos
estudos literarios a partir de 1992, no entanto o que se deve observar
nas observagdes nao ¢ a relacao de “fidelidade”, mas a importancia
de produgédo em cada contexto/meio.

Quando fincamos o estudo na relacéo de fidelidade podemos
estar neutralizando elementos que diferencie uma obra da outra,
além do mais devemos observar quéo grandioso € o trabalho que o
cineasta tem ao retratar o romance em obra filmica. E os dilemas
enfrentados, jA& que muitas vezes ao tentar inovar causam
consequéncias diferentes das pretendidas, conforma aduz Bazin
(1991):

Considerar a adaptagéo filmica como um exercicio
preguicoso com o qual o verdadeiro cinema, “o
cinema puro”, ndo teria nada a ganhar, é, portanto, um
contra-senso  critico desmentido por toadas as
adaptacBes de valor. Sdo aqueles que menos se
preocupam com a fidelidade em nome de pretensas
exigéncias da tela que traem a um s6 tempo a
literatura e o cinema. (BAZIN, 1991, p. 95)



E notorio que havera diferencas entre as artes comparadas,
entre as analisadas percebemos que as diferencas partem do
principio do discurso literario e filmica € a questdo do quantitativo
(quando analisamos as cenas tanto literaria e filmica) fazemos as
relacbes de tamanho em relagdo a outra. O que procuramos ressaltar
dessa relacéo é que ela é de troca ou correspondéncia, mesmo sendo
independentes, e a troca que essa relacdo permite que possamos ver

novos contextos, novos significados.

4 AUTO DA COMPADECIDA: OBRA LITERARIA

O Auto da Compadecida, obra em analise, € uma peca teatral
escrita por Ariano Suassuna, a qual faz referéncia a elementos do
teatro popular. Suassuna foi um renomado escritor, um dos
melhores, além de dramaturgo, apontado como valorizador das artes
populares.

Foi idealizador do Movimento Armorial, com objetivo de
criar uma cultura de caréater erudito baseada em elementos da cultura
popular do Nordeste. Em 1989 tornou-se membro da Academia
Brasileira de Letras, ocupando a cadeira n® 32, bem como pertenceu
a Academia Pernambucana de Letras (1993) e Academia Paraibana
de Letras (a partir de 2000).

A peca O Auto da Compadecida (1955) ganhou destaque
quando foi encenada no Rio de Janeiro, em 1957, no Festival de

Amadores Nacionais, chamando atengéo pelo seu enredo, que tem



por base os autos medievais de Gil Vicente e outros autores do
género cordel.

O professor Marcilio B. Gomes Jr (2012), da Oficina do
Estudante de Campinas (SP) descreve a peca como: “O Auto da
Compadecida, peca teatral de Ariano Suassuna, é um auto (peca de
apenas um ato) que consubstancia a tradicdo do teatro medieval
portugués ao contexto social e historico do nordeste brasileiro”, isso
fomenta mais ainda a criatividade de Suassuna em expandir 0
fendmeno que a peca se tornou.

Com relagéo ao enredo, fazem parte da pega de Suassuna as
seguintes personagens: o palhaco (que apresenta a peca), Jodo Grilo
(inteligente e consegue sair de enrascadas) e Chico (medroso e
contador de causos); Antonio Morais (homem de posses), Padre
Antoénio, o Sacristdo, Padeiro e sua mulher, Bispo, Frade, Severino
de Aracaju, Cangaceiro, Demdnio, Encourado (Diabo), Manoel
(Jesus) e a Compadecida (Nossa Senhora).

O cenério apresentado no livro é de um picadeiro de um
circo, onde acontecerdo os atos da peca, que no decorrer da narrativa
serdo organizados. A peca inicia-se com a fala do Palhago “O Auto
da Compadecida! O julgamento de alguns canalhas, entre os quais
um sacristdo, um padre e um bispo, para exercicio da moralidade”
(p. 23), em seguida apresentam o0s personagens explicando ao
publico como sera a organizacdo do cenario e que contard com a

imaginacdo do mesmo.



A peca comega com o dialogo de Jodo Grilo e Chicd sobre
Padre Jodo, se ele benze ou ndo o cachorro, que pertence ao padeiro.
Nesta passagem da peca, percebe-se caracteristica do Padre como
interesseiro, por ndo querer benzer o cachorro por se tratar ndo ser
de ninguém importante, até que Jodo Grilo usa sua esperteza para
dizer que o animal é do Major Antdnio (homem rico).

Fazem parte da cena da morte do cachorro, o padeiro, a
esposa, Jodo Grilo, o Sacristdo e o Padre. Estes Gltimos s6 aceitam
enterrar o cachorro, porque Grilo inventa que o animal tinha um
testamento e que deixava para os dois. E nesse trecho que se encerra
o Primeiro ato da peca.

O segundo ato acontece com o Major Antbnio Morais
reclamando ao Bispo a atitude do Padre que chamou o seu filho de
cachorro (situacdo consequéncia da mentira de Jodo). O Bispo é
apresentado como mediocre, anda na companhia do Frade, uma
pessoa bondosa. Interessante destacar que no momento que o Bispo
procura o Padre, ha um diélogo entre Bispo e Palhaco.

Quando o Bispo se encontra com o Padre para reclamar de
sua atitude e o Padre percebe que foi enganado por Jodo, este, vai
procura-lo para tomar satisfacdo. Grilo, muito esperto consegue
salvar-se da acusagdo e ainda faz o Bispo perdoar o Padre pelo
ocorrido, dizendo que ele também é herdeiro, mostrando mais uma

vez a personalidade do Bispo.



Jodo Grilo e ressentido com o Padeiro e a Mulher pela forma
que os tratavam, e resolve pregar uma peca neles, com a venda de
um gato que “descome” dinheiro. Na sequéncia desse acontecimento
o0 Padeiro vai tomar satisfacbes com Jodo, que se encontra na Igreja,
juntamente cm o Padre, Sacristdo, Bispo e Frade. No meio da
confusdo a Mulher do padeiro chega desesperada anunciando a
chegada de Severino de Aracaju.

Quando Severino chega, livra o Frade da morte, pois diz dar
azar. Manda matar o Padre, o Bispo, Padeiro e a Mulher. Jodo Grilo
consegue engana-lo convencendo que tem uma gaita magica, porém,
é assassinado pelo cangaceiro.

A partir desses pontos todos se encontram apds a morte, onde
cada um é julgado, e onde aparecem 0s personagens Deménio
Encourado, Manoel e a Compadecida, que intercede por todos,
conseguindo leva-los para o Purgatorio. Nesse momento Jodo pede
para ir direto para o céu, mas sdo relatados todos seus atos
mentirosos, e assim, Compadecida com a permissdao de Manoel,
deixa que 0 mesmo volte a vida para ver se aprende.

Ao retornar e se encontrar com Chico, pensa que esta rico.
No entanto, 0 amigo havia prometido dar todo o dinheiro para Nossa
Senhora se Jodo sobrevivesse. Ele fica triste, mas entende a situagéo
e acredita ser até melhor, pois teme que fiquem iguais ao Padeiro e

a Mulher, e assim os dois seguem.



5 ANALISE COMPARATIVA: OBRA LITERARIA E
FILMICA

O filme que mostra aventuras de Jodo Grilo e Chico foi
lancado em 10 de setembro de 2000 (Brasil) sobre a direcédo de Guel
Arraes e o roteiro de Guel Arraes e Adriana Falcao.

A obra filmica, O Auto da Compadecida, inicia-se com Jodo
Grilo e Chico anunciando o filme sobre a Paixao de Jesus Cristo, que
se passara na lgreja, sobre a organizacgéo do Padre Jodo (apresentado
como ambicioso). Aqui, um ponto a ser destacado é que aparece a
voz do narrador falando o nome do episddio: o testamento da
cachorra.

Na padaria, Jodo Grilo trabalha para o padeiro Eurico e
convence Chicé a ser ajudante no mesmo local. As cenas que se
passam na padaria, mostrando padeiro e a mulher (Dorinha) ja
deixam claro como sdo as caracteristicas dos dois; ele mandado pela
esposa e ela muito esperta, a qual tem um caso com Chico.

H& uma fala que Chico cita no filme que ndo estd na obra
literaria, mas que deixa a obra mais cdmica, que é ele dizendo que
falou em uma das aventuras a expressao “I Love you” e que, segundo
ele, significa morena em francés. Outra cena que ndo encontramos
no livro é a em que a Dorinha vai se confessar com o padre e no lugar
do padre quem é Eurico que esta no local. No filme apenas menciona
que ela o trai com Chico, ja na obra filmica aparece mais um amante,

o Vicentdo.



Como ja citado, o nome do episodio é o testamento da
cachorra, mas no filme se trata de um cachorro, perfazendo talvez
uma adaptacdo necessaria pelo olhar do cineasta. Adiante merece
destague uma observacdo relevante, onde somente apds
aproximadamente dezoito minutos de filme é que aparece Dorinha
com sua cachorrinha, mostrando que ela gosta mais da cadela do que
de qualquer outro ser, mas a cachorra fica doente e dona pede que
chamem o padre para benzé-la. Até aqui se assemelha com o
acontecido no livro (com o cachorro).

Entre uma cena e outra Chicd conta seus causos, sempre
usando o borddo: “Nao sei! So sei que foi assim!” quando lhe pedem
explicagdes. Isso faz com que tanto o leitor, no caso do romance de
Ariano, como o expectador diante da tela da tv e/ou cinema, vejam
Chic6 como um mediador que traz leveza ao enredo.

Major Ant6bnio Morais ganha mais cenas no filme do que na
narrativa. Sua primeira aparicdo comeca com a visita a padaria de
Eurico e falando da chegada da Filha, Rosinha, e que a mesma quer
a bencdo do padre. Aqui percebemos um corte de personagem ja que
na obra literaria o Major tem um filho, este que ndo aparece no
roteiro de Arraes.

Jodo ouve que Major esta na cidade e vai conversar com ele,
para poder se livrar da mentira inventada sobre a cachorra doente. O
encontro entre Chico e Major; Major e Padre é bem parecido com as

cenas descritas no livro, diferencia-se apenas pelo fato que o Major



apos a conversa com o Padre Jodo e ficar revoltado como a forma
que ele tratou a filha, convida Jodo para visita-lo, algo que néo ocorre
na obra de Suassuna.

Analisando a morte da cachorra, esta que se difere do livro,
pois quem narra no filme é Chico, e de forma bem engracada. O
enterro dela também é bem parecido, sé ocorre depois da invengdo
da existéncia de um testamento, artimanha pensada por Jodo Grilo,
por saber da ganancia do padre.

Na obra literaria, o Major Antdnio é que vai falar com o
Bispo, ja no filme o Bispo faz questéo de visitar o Major, uma pessoa
tdo importante. Durante essa visita acontece uma cena muito
engracada: o Major soletrando a palavra cachorra e soletra com x. O
Bispo corrige, mas tenta se explicar dizendo cachorra com x nédo €
palavrao.

O Chico é um grande contador de “causos”, e no filme ele
conta um que ndo € mencionado no livro, fazendo entendermos
como sendo uma adicdo de Guel Arraes, que € quando um bispo se
confessa com um papagaio. Pela voz de Chicd percebemos suas
estorias contadas sempre de uma forma dele dar exemplos de
situacdes semelhantes a que esta vivenciando.

Outra cena envolvendo Chico que ndo aparece no livro é o
encontro dele com a Dorinha e que Vicentdo (0 outro amante)
aparece, além da primeira aparicdo de Severino disfarcado de

mendigo para avaliar como é a cidade. Tais cenas foram criadas pelo



cineasta talvez com a finalidade de explicar lacunas existentes ao
longo da exposicao.

Depois que descobrem que Jodo os enganou, Dorinha e
Eurico véo procura-lo e ele inventa uma falsa morte. A morte de Jodo
serve para livrar a cidade da primeira invasdo dos cangaceiros, pois
ele fala para Severino que “Padim Pade Ci¢o” pediu para ndo atacar
a cidade. A partir desse ponto acontecem novos fatos, como o Bispo
se justificando com o Major, a chegada da policia e da filha do major
na cidade, Rosinha.

Sua chegada inicia o romance dela e de Chico, e as trapacgas
de Jodo Grilo para ganhar o dote de Rosinha, uma porca, heranca da
avo. Para se dar bem, Grilo ajuda 0 amigo a casar com a moca,
enganando Vicentdo e o Sargento (personagem que nao existia na
obra literéaria), que também eram apaixonados por Rosinha. Para que
tudo dé certo para o0 casamento, Jodo tenta se passar pelo Severino,
mas nesse momento ele realmente aparece, e entdo acontecem as
mortes, que sdo bem parecidas com as narrativas do livro.

A cena do encontro “pos-morte” ¢ semelhante a do livro.
Entre as partes, merecem destaque quando Jo&o aceita ir para inferno
reconhecendo suas atitudes, porém a Compadecida intercede por ele
e Manoel lhe d& mais uma chance de voltar a viver. No livro Jodo
considera-se tdo “gente boa” que diz merecer ir diretamente para o

céu e 0 Encourado diz que ele deve ir para o inferno. Nesse momento



Nossa Senhora intercede, e Manoel o desafia a fazer uma pergunta
que ele nao possa responder e o “danado” do Jodo consegue.

Na adaptacdo, quando Chico esta fazendo o enterro do seu
amigo, ele volta a viver, dando-lhe um grande susto, mais uma cena
que se destaca comicamente entre as demais. Ap6s 0 ocorrido,
lembram-se do casamento com Rosinha e da divida. N&do sabiam
como pagar, visto que tinha dado todo seu dinheiro para pagar a
promessa, € nesse momento que Rosinha os lembra da heranca, a
porca cheia de dinheiro.

Ap6s o casamento, quando vao quitar a divida, percebem
gue continuavam pobres, pois o dinheiro ndo valia mais nada, de tdo
antigo que era. Ajudado por Rosinha e Jodo Grilo, Chicd consegue
se livrar da divida. Além de todos esses novos fatos, finaliza-se o
enredo quando Manoel surge disfarcado de pobre pedindo esmolas e
Jodo duvidando que Jesus fosse aquele homem.

Observamos que na obra literaria original ja se apresentavam
pontos ligados ao humor, na adaptacéo esses pontos ocorreram com
mais frequéncia. Além de ser acrescida uma historia de amor, que
também era comica, foram inseridas falas mais contextualizadas. Ao
fazer essa comparacdo entre obra literaria e filmica, usamos as

palavras de Cardoso (2011) para explicar o processo de adaptagéo:

A adaptagdo, assim como a obra literaria, é uma
criacdo, e o adaptador dispde de liberdade para eleger
elementos que possibilitem a identificacdo do



original, caso o deseje, seja pela estrutura da
narrativa, seja pela permanéncia dos personagens;
essa liberdade também lhe permite propor outras
leituras. Por isso, é impossivel ver a adaptacdo
somente pelo viés de sua fidelidade - ou néo - ao texto
original. (CARDOSO, 2011, P. 9)

Assim, entendemos que ndo é necessario o cineasta ficar
preso ao roteiro da obra literaria original, que estar livre para
“adaptar” a obra filmica de acordo com o contexto em que esta

inserido e também de acordo com o publico que quer atingir.

CONSIDERACOES FINAIS

Partindo das ideias apresentadas, percebemos que a
comparacdo se encontra no objeto aqui em analise, sob o viés da
invencdo e imitacdo. Ndo devemos nos prender e considerar
importante apenas o que ficou fiel & obra literaria original. Pois, o
cineasta pode se apropriar e recria-lo, trazendo para si uma nova
funcao.

A obra apresentada traz varias cenas “novas” e que condizem
com o contexto histérico do filme. Muitas delas apelando ao senso
critico do espectador como na cena que Manoel diz a Nossa Senhora
que se ela continuar intercedendo por todos daquela maneira, o
inferno vai virar uma reparticdo publica. Existe, mas ndo funciona.
Notamos nesse trecho como uma critica (engracada) as reparticdes

publicas. E finalizando o filme mostra a questdo do preconceito



racial que estava presente no contexto histérico do filme sobre ndo
julgar pela cor da pele. Quando Joédo Grilo olha Jesus e fica admirado
por ele ser negro.

Percebemos também que a adaptacdo filmica traz uma
intertextualidade com a peca de Ariano Suassuna, O santo e a porca,
pois o roteirista do filme faz uma parte da narrativa em torno de uma
porca cheia de dinheiro, fazendo referencia a peca citada acima.

Por fim, esperamos que, através desse estudo, possamos ter
contribuido, mesmo que minimamente, para ampliar os estudos
criticos sobre a comparacdo das obras literarias e adaptacdes.
Finalizamos com as palavras de Tavares (2014) que deixa claro que

a fidelidade nos filmes:

[...] ndo é algo pertinente, romances e adaptacdes
mesmo que calcados no mesmo enredo, cultivam
particularidades que os tornam produgdes artisticas
singulares e dispares cada uma delas com seu valor
especifico. As especificidades sdo resultantes de
diferentes expressdes de artes, que se da em meios
munidos de recursos e qualidades materiais diversos
e em periodos historicos e sociais peculiares, o que
contribui para a discussdo estética da obra e
engrandecer seu poder de significar. Mesmo que o
filme ndo leve fielmente a narrativa escrita, isso ndo
vem prejudicar a obra original, pois como foi alegada,
cada expressdo artistica é Unica e independente.
(TAVARES, 2014)

Concluimos que, cada uma das obras possui seu valor e que
ndo devemos enaltecer uma e/ou menosprezar a outra. Temos que

procurar compreender 0s objetivos a serem alcancados pela nova



arte que se espelha na obra original, e que se a obra adaptada fosse
fiel a original, ndo haveria a independéncia artistica, ou seja, no caso
em questdo, Guel Arraes ndo teria desenvolvido sua arte de recriar
uma historia para sua producao filmica.

Almejamos ter realizado o trabalho ao qual nos propomos a
fazer, concretizando nossos objetivos, e ademais esperamos que essa
analise tenha sido relevante e que tenha mostrado quédo importante é

para nossos estudos literarios.
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LITERATURA E ADAPTACAO: uma anélise da obra O Auto da
Compadecida de Ariano Suassuna e o olhar filmico de Guel Arraes



Carmelinda Carla Carvalho e Silva

RESUMO

O presente trabalho propde-se a realizar uma analise da relacao entre
literatura e cinema, tendo como objeto a obra de Ariano Suassuna
“Auto da Compadecida”. Objetivou-se compreender como ocorre
essa relagdo, a partir do questionamento sobre a fidelidade no
processo de adaptagdo. Para isso, buscou-se investigar a “relagdo”
entre duas linguagens: literatura e cinema, analisando quais
elementos do romance estdo presentes na adaptacdo e verificando
que aspectos foram modificados. Realizou-se, de inicio, uma
exposicdo da teoria, nos capitulos 2 e 3, que abordam sobre 0s
estudos que envolvem literatura comparada e a relacéo entre cinema
e literatura. No capitulo seguinte, apresentou-se de maneira sintética
0 enredo da obra em estudo, a fim de detalhar como os personagens
séo caracterizados na peca, bem como o papel de cada um deles. Em
seguida, comparou-se as duas producdes, apontando os elementos
que se destacam na obra adaptada, como as cenas do filme que
diferem do livro, com acréscimos ou retiradas, seja de algumas falas
ou de cenas completas. Concluimos ressaltando que a obra adaptada
traz varios elementos novos, que se devem ao contexto histérico do
filme, revelando a preocupacédo do autor da adaptacao em apelar para
0 senso critico do espectador, inserindo temas que levam a reflexdo
sobre assuntos considerados atuais para a época de producdo do
filme. Como base teorica para nosso trabalho, buscou-se apoio nas
postulacbes de Tania Franco Carvalhal (2006) em relacdo a
Literatura Comparada; Mirian Tavares (2006) e Marcel Martins
(2003) sobre a relacéo Literatura e Cinema.

Palavras-chave: Comparacdo; Literatura e cinema; Obra literéaria;
Adaptacdo filmica.

LITERATURE AND ADAPTATION: an analysis of the work
O Auto da Compadecida by Ariano Suassuna through the
filmic gaze of Guel Arraes



ABSTRACT

The present work proposes to carry out an analysis of the relationship
between literature and cinema, having as object the work of Ariano
Suassuna “Auto da Compadecida”. The objective was to understand
how this relationship occurs, based on the questioning about fidelity
in the adaptation process. For this, we sought to investigate the
“relationship” between two languages: literature and cinema,
analyzing which elements of the novel are present in the adaptation
and verifying which aspects were modified. Initially, an exposition
of the theory was carried out, in chapters 2 and 3, which address
studies involving comparative literature and the relationship
between cinema and literature. In the following chapter, the plot of
the work under study was presented in a synthetic way, to detail how
the characters are characterized in the play, as well as the role of each
one of them. We conclude by emphasizing that the adapted work
brings several new elements, which are due to the historical context
of the film, revealing the adaptation's author's concern to appeal to
the viewer's critical sense, inserting themes that lead to reflection on
issues considered current for the time of film production. As a
theoretical basis for our work, we sought support in the postulations
of Tania Franco Carvalhal (2006) in relation to Comparative
Literature; Mirian Tavares (2006) and Marcel Martins (2003) on the
relationship between Literature and Cinema.

Keywords: Comparison; Literature and cinema; Literary work;
Film adaptation.
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1 Peguem suas vassouras para que possamos sobrevoar um

léxico fantastico...

Palavras sdo na minha nada humilde
opinido, nossa inesgotavel fonte de magia,
capazes de causar grandes sofrimentos e
também de remedia-los.

Albus Dumbledore

As palavras sdo entendidas neste texto como unidades
lexicais, as quais fazem parte do léxico, que, por sua vez, é 0
“componente das linguas que tem por funcdo produzir, armazenar,
processar e transmitir signos que os falantes usam como matéria-
prima na elaboragdo de raciocinios e na construcdo de enunciados
verbais”, de acordo com Rio-Torto (2006, p. 2). Fundamentados no

excerto apresentado, concebemos o léxico como o elemento da



lingua que nomeia a realidade linguistica e extralinguistica, sendo
assim, considerado o testemunho e repertdrio social ao longo do
tempo e das geracoes (cf. BIDERMAN, 2001; MATORE, 1953).

Nas reflexbes de Mota (2021), o Iéxico de uma lingua € uma
fonte de sentidos inesgotaveis, uma vez que ele cria mundos
ficcionais e cataloga os circulos sociais existentes, ou seja, 0 mundo
real. Para a autora, quando esse componente da lingua se une a
Literatura, ele concebe universos ricos que se expandem para
etiqueta-la, “isso porque, o discurso literario ndo busca unicamente
transmitir uma informacdo ou ideia, mas, também, uma
atemporalidade, uma universalidade, sobrepondo o ficcional ao real”
(MOTA, 2021, p. 18).

O léxico de uma lingua ndo é um componente fixo porque
permite alteracfes continuas; geralmente, essas mudangas ocorrem
por meio de neologismos. Cardoso (2004, p. 3-4) afirma, inclusive,
que “os processos de formac¢do de palavras objetivam
fundamentalmente o enriquecimento do léxico de determinada
lingua. Entretanto, ndo se pode negar que atendam também as
necessidades expressivas” dela. Ao depreendermos isso, expomos
que neste capitulo iremos investigar trés unidades neoldgicas
retiradas do discurso literario — particularmente do livro Animais
fantasticos & onde habitam, de Scamander (2001) — as quais se
mostram representativas no léxico do portugués brasileiro, sdo elas:

dedo-duro, gira-gira e pocoto.



A respeito da obra estudada, é preciso apontarmos que se
trata de um livro derivado da saga Harry Potter, escrito pela autora
J. K. Rowling sob o pseuddnimo Newt Scamander. No exemplar®’ é
apresentado um glossario dos seres magicos mencionados na saga
original, ou seja, ele € um complemento do universo criado pela

escritora. A saber,

A série Harry Potter é composta por sete
livros publicados em lingua inglesa entre
1997 e 2007. As vendas dos livros
ultrapassaram a marca de 450 milhdes de
copias distribuidas em mais de 200
territorios, tendo sido traduzidos para 73
linguas e adaptados em oito filmes
(ROWLING, 2012). Além dos sete livros,
Rowling também escreveu ‘Animais
Fantasticos e Onde Habitam’ (Fantastic
Beasts and Where to Find Them), ‘Quadribol
Através dos Séculos’ (Quidditch Through
the Ages) e ‘Os Contos de Beedle, o Bardo’
(The Tales of Beedle the Bard)
(CARNEIRO, 2016, p. 17, grifos do autor).

Frequentemente sdo divulgados estudos no campo da
Linguistica sobre o universo de Harry Potter, a exemplo de Carneiro
(2016), Rodrigues (2018), Mota (2021) e outros, que dedicam seus

conhecimentos a criatividade lexical de tal discurso literario. Por

37 No Brasil, o exemplar foi traduzido por Lia Wyler, via editora Rocco.



essa razdo, é relevante apontar a originalidade do presente trabalho,
bem como suas diferencas com aqueles divulgados em momento
anterior: i) percebemos que existe um foco nos neologismos
correntes das obras originais, enquanto pesquisas focadas apenas nos
livros derivados sdo mais escassas; ii) notamos que ha, atualmente,
um enfoque nas terminologias utilizadas na série, especialmente
naquelas voltadas aos nomes dos feiticos, ao passo que a analise dos
nomes dos animais, ainda, sdo periféricas; para finalizarmos, iii)
verificamos que ndo h& investigacdes suficientes sobre a carga
cultural compartilhada dos itens neol6gicos empregados na
traducdo dessa saga especifica.

Em relacdo a metodologia, destacamos que a dividimos em
quatro partes que versam desde a coleta a analise dos resultados,
deste modo, salientamos que ela tem carater quanti-qualitativo.
Relatamos essa divisdo a seguir: a) inventariamos 0s itens lexicais
com o auxilio do programa AntConc, de Anthony (2021); b)
constatamos as lexias em dicionarios de lingua geral, de modo a
verificar o status neolégico delas; c) contrapomos 0s neologismos
com seus equivalentes originais em inglés na obra Fantastic beasts
& where to find them, com a finalidade de verificar as possiveis
similaridades entre o significante da lingua original e aquele usado
na traducdo. Por dltimo, d) analisamos morfologicamente e

semanticamente as unidades lexicais levantadas, tal como debatemos



suas intrinsecas relagdes lexiculturais a partir de referenciais como:
Alves (2009), Barbosa (2009), Cardoso (2015) etc.

Para além desta secdo inicial, o capitulo esta separado em: i)
fundamentacéo tedrica sobre 0s neologismos no discurso literario e
as questdes lexiculturais das unidades lexicais; ii) exposi¢cdo do
percurso metodoldgico e apresentacdo dos itens neoldgicos
analisados e, consequentemente, a discussao destes. No fim,
elaboramos nossas consideracdes em relacdo aos resultados obtidos

e terminamos com a exibicdo das bibliografias adotadas no texto.

2 Atencdo, parada obrigatoria nos neologismos fantasticos e suas

habitacdes lexiculturais

O texto literario, em muitos momentos, cria e ressignifica
nossa concepcdo de mundo, seja quando concebe universos
totalmente ficcionais ou quando escrevem sobre a presente
realidade, mas com uma visao Unica e metaférica. Segundo Nomura
(1996), os escritores utilizam-se da linguagem para legitimar suas

criacdes literarias, sendo que, nas palavras da autora:

a linguagem literaria tem a responsabilidade
de modelizar uma concepcdo de mundo;
com isso, 0 plano da expressao adquire uma
nova dimensdo, pois ele constitui e
legitimiza essa concepgdo, visto que a forga



de verdade dessa concepcdo depende do
poder de conviccdo e de convencimento da
linguagem que a modeliza (NOMURA,
1996, p. 202).

A vista desse excerto, compreendemos o quanto a Literatura
é constituida pela linguagem, a qual tem funcao de validar o universo
escrito pelos poetas, romancistas e outros. Conforme apontamos
anteriormente, neste capitulo, pretendemos apresentar trés
neologismos empregados em Animais fantésticos & onde habitam e,
particularmente, apontar suas relacbes culturais. Portanto,
previamente, mostra-se necessario conceituar 0 que estamos
entendendo por neologismos e Lexicultura.

De modo breve, definimos os neologismos como “uma nova
forma, uma nova acepcdo atribuida a uma unidade lexical ou um
estrangeirismo recebido de uma outra lingua”, consoante Alves
(2009, p. 1821). Em outros termos, as unidades neoldgicas sdo
criacBes lexicais recentes da lingua, as quais ocorrem pela formacao
de novas estruturas, pela renovacdo semantica de um item ja
estabelecido no sistema ou por adocdo linguistica.

Seguimos com o0s pressupostos de Alves (2009, p. 1821),
para quem os itens neoldgicos estdo vinculados “ao carater social da
linguagem” porque sao resultados de “uma necessidade de
nomeacao ou de um fato social, que, em um momento da historia da

sociedade, determina a criagdo de uma nova unidade lexical”. Para



essa estudiosa, a presente concepcdo nédo caberia aos neologismos
que surgem nos textos literarios, visto que eles sdo formados por uma
questdo de expressividade e criatividade dos escritores, ndo por uma

demanda de designacéo social.

Desse modo, diferente do neologismo da
lingua geral, o neologismo literario tem um
carater propriamente subjetivo, o falante
utiliza-se de processos vernaculares para
formar unidades lexicais totalmente
diferente da que se concebe normalmente, é
uma lucida construcdo de palavras, cujo o
objetivo é a expressdo nova ou particular
(SERRA, 2018, p. 139).

A fim de complementar nosso debate, apresentamos o
excerto acima, com a intencdo de nos fazer compreender que 0s
neologismos podem ser divididos em dois grupos, os denominativos
e os estilisticos. A neologia denominativa ocorre quando uma
unidade lexical é criada a partir de uma necessidade social,
principalmente para nomear novas concepgdes teoricas, politicas,
produtos ou acontecimentos naturais, sociais e culturais (cf.
GUILBERT, 1973; CORREIA e ALMEIDA, 2012).

Fundamentamos em Guilbert (1975), presumimos que

Existe outra forma de criagdo lexical
baseada na busca da expressividade da



propria palavra ou da frase através da
palavra, a fim de traduzir ideias ndo originais
de uma nova forma, para expressar uma
certa visdo pessoal do mundo de uma nova
forma. Esta forma de criacdo, que € poética
no verdadeiro sentido da palavra, pela qual
se produz um novo material linguistico e um
significado diferente do mais comum, esta
ligada a profunda originalidade do falante
individual, a sua faculdade de criagéo verbal,
a sua liberdade de expressdo, fora dos
modelos recebidos ou contra os modelos
recebidos. E a caracteristica de todos aqueles
que tém algo a dizer, que sentem ser deles, e
que querem dizer com as suas palavras, 0s
seus arranjos de palavras, € a caracteristica
dos escritores® (GUILBERT, 1975, p. 41,
traducdo nossa).

Por assim dizer, interpretamos que a neologia estilistica é
empregada COmMO UM recurso expressivo por autores de textos
literarios. A nosso ver, ela ocorre no discurso e, a0 mesmo tempo,

sdo passageiras porque sdo formas criativas e estdo ligadas

38 «ll existe une autre forme de création lexicale fondée sur la recherche de
I'expressivité du mot en lui - méme ou de la phrase par le mot pour traduire des
idées non originales d'une maniere nouvelle, pour exprimer d'une fagcon inédite
une certaine vision personnelle du monde. Cette forme de création, & propre
ment parler poétique, par laquelle on fabrique une matiére linguistique nouvelle
et une signification différente du sens le plus répandu, est liée a I'originalité
profonde de I'individu parlant, & sa faculté de création verbale, a sa liberté
d'expression, en dehors des modeles recus ou contre les modéles regus. Elle est
le propre de tous ceux qui ont quelque chose a dire, qu'ils sentent bien a eux, et
qu'ils veulent dire avec leurs mots, leurs agencements de mots, elle est le propre
des écrivains» (GUILBERT, 1975, p. 41).



totalmente ao estilo daquele que o criou. Desse modo, 0s
neologismos estilisticos sao formados com a intencéo de provocar e
instigar o leitor, causando, assim, diferentes impactos naqueles que
os leem.

Baseados nesses pressupostos, consideramos que 0S
neologismos literarios podem ser apreciados como estilisticos, uma
vez que por intermédio deles os escritores compartilham,
conceituam e expressam suas visdes de mundo. Em concordancia
com Serra (2018, p. 139), “o autor, sentindo a necessidade de
expressar suas ideias e formas de ver o mundo de uma maneira
diferente, cria palavras novas, formas linguisticas novas que
atendam a sua necessidade expressiva”. Dessa forma, os literatos e
poetas operam 0s mecanismos de criacdes lexicais em seus textos,
formando novas unidades lexicais ou ressignificando aquelas ja
conhecidas por determinado circulo social.

Constatamos em Galisson (1995, p. 6), que “a cultura [¢]
mobilizada e atualizada nas e por meio das palavras de todos 0s
discursos cujo proposito ndo é o estudo da cultura em si mesma3®”
(1995, p. 6, traducdo nossa, grifos do autor). Em outras palavras, 0
autor reflete sobre os itens lexicais da lingua, 0s quais interpretam o

seu meio social, ou seja, as lexias matizam as cargas culturais de seu

39 «[...] la culture mobilisée et actualisée dans et par les mots de tous les discours
dont le but n’est pas [’étude de la culture pour elle-méme» (GALISSON, 1995,
p. 6, grifos do autor).



ambiente. Por esse viés, temos como hipétese neste capitulo que
alguns neologismos concebidos no campo literario, especialmente
aqueles encontrados na obra de Scamander (2001), foram traduzidos
a partir de questdes culturais brasileiras, talvez com o objetivo de
aproximar os leitores daquele universo ficticio.

A essas unidades lexicais marcadas pela cultura,

Galisson (1987) d& o nome de palavra com
carga cultural compartilhada (CCC). Trata-
se do valor acrescentado ao sentido
referencial da palavra, que é conhecido e
compartilhado  entre  os  membros
pertencentes a uma cultura e constitui fator
de aproximacao e de reconhecimento matuo.
A carga cultural compartilhada estd mais
proxima da cultura da experiéncia, da
vivéncia e do cotidiano e mais distante da
chamada cultura erudita, cultivada ou
institucional (BARBOSA, 2009, p. 34,
grifos da autora).

A luz do excerto, conceituamos a carga cultural
compartilhada como lexias que pertencem a uma comunidade
linguistica especifica, a qual pode reconhecé-las facilmente no
discurso. Segundo a autora mencionada, essas unidades se
aproximam da cultura da experiéncia; um exemplo disso seriam 0s

itens lexicais que designam as comidas tipicas do Brasil, tal como



brigadeiro, pdo de queijo e outras que, espontaneamente, Sdo
identificadas pelos falantes nativos.

Em sintese, o Iéxico ndo pode ser desvencilhado de seu
contexto de uso, principalmente do grupo sociocultural em que
surgiu; este ponto, inclusive, foi debatido por Matoré (1953, p. 62),
quando o autor diz que “ndo estando isolada, a palavra ndo pode
dissociar-se em nenhum caso do grupo a que pertence”. Para
finalizarmos este topico, refletimos sobre os itens neoldgicos do
discurso literario, os quais podem partilhar de uma carga cultural
compartilhada, especialmente quando traduzidos para outros

circulos.

3 E agora, sobrevoamos os neologismos fantasticos & suas
habitaces lexiculturais

Nesta secdo, dedicaremos nossa atencdo aos resultados
obtidos em nossa coleta, analisando-os de forma morfoldgica e
semantica. No entanto, antes de prosseguirmos com a investigacéo,
discorreremos, brevemente, sobre o método adotado. Dessa maneira,
salientamos que o primeiro momento foi destinado a escolha do
corpus de pesquisa, 0 que ja mencionamos no primeiro tépico deste
capitulo; o ponto central dessa selecdo foi a auséncia de estudos que
se limitem aos nomes dos animais fantasticos da obra, tal como a

falta de foco nos livros derivados da saga Harry Potter, j& que ha



preferéncia por estudar estes apenas em conjunto com a serie
original.

Partimos dos principios metodologicos da Linguistica de
Corpus, doravante LC, para coletarmos as unidades neolégicas no
livro. De acordo com Berber Sardinha (2004, p. 3), essa area “ocupa-
se da coleta e da exploracdo de corpora, ou conjuntos de dados
linguisticos textuais coletados criteriosamente, com o propdsito de
servirem para a pesquisa de uma lingua ou variedade linguistica”.
Fica-nos elucidado, nessa fala, que a LC se preocupa com a extracéo
de dados linguisticos em determinados conjuntos de textos e que,
ainda seguindo os dizeres do autor, “como tal, dedica-se a
exploracdo da linguagem por meio de evidéncias empiricas,
extraidas por computador” (2004, p. 3).

No tocante a recolha dos neologismos no exemplar,

manuseamaos

O AntConc [que] é um software gratuito para
analise de corpus, que foi desenvolvido pelo
pesquisador ~ Laurence  Anthony da
Faculdade de Ciéncias e Engenharia da
Universidade de Waseda no Japéo. Trata-se
de uma ferramenta multiplataforma,
executavel em versGes para o Windows,
Linux e Macintocsh. Seu arquivo tem
aproximadamente 4Mb, por isso €
considerado leve e dispensa a necessidade de
instalagdo, o que torna a utilizacdo mais facil



mesmo para usuarios iniciantes
(BARREIROS, 2017, p. 219, grifos da
autora).

Por esse prisma, adotamos o AntConc por ser um programa
de exploracdo de corpora disponivel de modo gratuito na internet.
Sendo assim, neste estudo, utilizamos a versdo 3.5.8 para o
Windows. De maneira particular, operamos duas ferramentas do
software, sendo elas a Word list, que concebe uma lista das unidades
lexicais usadas no corpus em questdo, com suas respectivas
frequéncias, e o Concordance, que apresenta uma lista de
concordancia das lexias. Este ultimo mecanismo cooperou para 0
inventario de neologismos compostos, tendo em vista que ‘“as
concordancias de texto sdo um manancial riquissimo para
documentar e ilustrar usos semanticos e gramaticais e atestar o que
esta ocorrendo de fato na lingua [...]” (BIDERMAN, 1984, p. 22).

Com a finalidade de exemplificar a interface do programa e

suas ferramentas, iremos exp0-las nas figuras a seguir:

Figura 1 — Amostragem da Word List criada com o auxilio do
AntConc
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Figura 2 — Concordance, linha de concordéncia, de dedo-dur
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A respeito da lista de itens lexicais, figura 1, nela
encontramos de fato todas as unidades escritas no corpus, desde as
gramaticais até as lexicais. Por essa razdo, fizemos uma leitura
apurada das lexias apresentadas, separando apenas as que
designavam os animais do universo ficcional de Scamander (2001).
Durante tal selegc&o, optamos por averiguar as concordancias desses
itens, justamente com a intencdo de inventariar 0os neologismos
compostos, a exemplo de dedo-duro, figura 2, o qual sera discutido
logo mais.

Feito isso, chegamos a um total de oitenta e seis (86)
unidades lexicais, sendo que, a0 mesmo tempo, estas foram elevadas
ao status de candidatas a neologismos. Consideramos essas unidades
como aspirantes a itens neoldgicos, pois precisamos averiguar se de
fato elas sdo inéditas na lingua portuguesa ou ndo. Por essa razdo,
cotejamos as lexias em dois dicionarios de lingua geral, posto que,
normalmente, devido a “razdes de ordem pratica, recorre-se
frequentemente a um determinado dicionario, considerado de
referéncia em funcdo de determinados critérios, ou a Vvarios
dicionarios, se possivel”, consoante Rio-Torto (2007, p. 25).

As obras lexicograficas selecionadas para compor a pesquisa
sdo: i) o Novo dicionario eletrénico Aurélio versao 5.0, de Ferreira
(2004); e, ii) o Dicionario eletrénico Houaiss verséo 3.0, de Houaiss
e Villar (2009). Escolhemos as publicagdes mencionadas devido a

serem representativas no portugués brasileiro e a terem sido langadas



préximas da época da primeira edi¢éo do livro no Brasil, no ano de
2001.

Segundo os postulados de Cardoso (2004, p. 16), “ha, em
qualquer lingua viva, criacdes lexicais que surgem com um objetivo
especifico, sdo vélidas para aquele determinado momento e
dificilmente chegardo a fazer parte do diciondrio de lingua”. E
possivel inserir os neologismos literarios nesses casos, uma vez que
estes surgem por questdes puramente expressivas. Nesse sentido, a
auséncia de uma unidade lexical em um dicionério de lingua pode
assinalar que a lexia é um neologismo; caso o item esteja lematizado
na obra lexicografica, mas com acepcao distinta daquela usada no
discurso, igualmente, estaremos diante de uma unidade neoldgica,
particularmente, de um neologismo semantico.

A partir desse trajeto, comprovamos que das oitenta e seis
(86) lexias inventariadas, apenas cinquenta e nove (59) sao
neologismos. No entanto, conforme delimitamos desde o comeco do
capitulo, discutiremos exclusivamente trés itens neoldgicos dos
quais constatamos uma carga cultural compartilhada com o circulo
social brasileiro. Desta feita, dissertaremos sobre eles,

separadamente, a frente:

a) O neologismo dedo-duro e suas relacdes lexiculturais



A unidade lexical dedo-duro é empregada na traducgdo de
Animais fantasticos & onde habitam para designar uma pequena ave
de coloragédo azul, mas que ndo emite som nenhum até o seu Ultimo
minuto de vida. No ato de sua morte, esta replica todos os sons que
escutou ao longo de sua existéncia ao contrario, ou seja, de trs para
a frente. Em concordancia com a propria obra ficcional, as penas
desse ser magico auxiliam na criacdo de soros da verdade e pocdes
da memoria, os quais sdo elixires citados durante a série Harry
Potter. O primeiro esta relacionado a delacéo, tendo em perspectiva
que aquele que o ingere acaba contando até seus segredos mais
pessoais; enquanto o segundo diz respeito a pocao que recupera
memorias.

Quanto a frequéncia, encontramos esse neologismo no
corpus trés vezes. Isto posto, adiante exibiremos um alinhamento
manual da unidade lexical em questdo, para que possamos comparar

o item original com o traduzido. Deste modo, vide:

Quadro 1 — Alinhamento de jobberknoll (esquerda) e dedo-duro
(direita)



JOBBERKNOLL

M.O.M. Classification: XX

The Jobberknoll (northern Europe
and America) is a tiny blue, 23
speckled bird which eats small
insects. It makes no sound until the
moment of its death, at which
point it lets out a long scream
made up of every sound it has ever
heard, regurgitated backwards.
Jobberknoll feathers are used in

JOBBERKNOLL (DEDO-DURO)
Classificagdo M. M.: XX

O  jobberknoll (dedo-duro)
(encontravel ao norte da Europa e
nas Américas) € uma minuscula
ave azul, toda sarapintada, que se
alimenta de pequenos insetos. N&o
produz som algum até a hora de
morrer quando deixa escapar um
grito longo formado por todos os
sons que ouviu durante a vida,

Truth  Serums and Memory
Potions.

regurgitados de tras para a frente.
As penas do dedo-duro sdo usadas
em Soros da Verdade e Pocbes da
Memodria.

Fonte: Elaborado pelo autor.

A titulo de curiosidade, a forma jobberknoll ndo contém
acepcao no dicionario Lexico online, da Oxford (2021). Contudo, é
preciso chamarmos atencdo para os dois itens lexicais que,
aparentemente, foram justapostos para designar a ave no livro:
jobber e knoll. Estes possuem entradas na obra lexicografica
referenciada: i) jobber para um profissional da bolsa de valores e/ou
aquele que trabalha ocasionalmente; e, ii) knoll para colina. Nesse
viés, entendemos que essas unidades ndo se aproximam
semanticamente daquela empregada na tradugdo. Assim, vale-nos
acentuar que nao pretendemos, em momento algum, indicar a
formacdo ou discutir os processos pelos quais os itens lexicais foram

criados na lingua inglesa, mas sim apontar, quando possivel,



algumas diferencas entre as lexias presentes no original e na
traducéo.

Por seu turno, no portugués brasileiro, encontramos o item
lexical em pauta lematizado nos dicionarios selecionados. A saber,
dedo-duro é conceituado da seguinte forma em Ferreira (2004, grifo
nosso): “l. alcaguete”; a medida que em Houaiss e Villar (2009,
grifos nossos) presenciamos as acepg¢des subsequentes: “1 que ou
aquele que delata; delator, denunciante; 2 aquele que serve de espido
para a policia; alcaguete”. Em sintese, nas obras lexicograficas a
unidade é definida como o sujeito que delata algo ou alguém,
diferentemente do sentido encontrado na obra ficcional de
Scamander (2001).

Ao compararmos o emprego de dedo-duro nos expedientes
lexicais do texto literario investigado com as definicdes dos
dicionéarios, chegamos a conclusdo de que a lexia foi ressignificada
na traducdo da obra, configurando-se assim como um neologismo

semantico. No que Ihe toca, este é

Um dos processos mais produtivos de
inovacdo vocabular [que] consiste na
aquisicdo de novos significados por parte de
palavras ja existentes. As palavras que
apresentam novos significados tornam-se,
deste modo, polissémicas, constituindo a
polissemia um dos fatores que mais
contribuem para a economia dos sistemas



linguisticos (CORREIA; ALMEIDA, 2012,
p. 62-63).

Os neologismos semaénticos diferem-se de outros processos
de formacéo de lexical, pois neles ndo existe mudanca na estrutura
morfoldgica ou fonoldgica da lexia, tendo em vista que a renovacao
ocorre apenas no sentido (GUILBERT, 1975). Em outros termos,
nesse processo, had uma extensdo semantica de uma estrutura ja
estabelecida na lingua, tal como dedo-duro para aquele que delata e
dedo-duro, como utilizado na obra ficcional, para uma ave pequena.

De fato, o sentido da lexia € ampliado na traducdo, mas
percebemos uma aproximacgdo semantica entre o sentido da traducéo
e 0 do discurso ndo literario. Apontamos isso porque, na obra
literéria, as penas do animal sdo utilizadas para criar soros/po¢oes
da verdade, ou seja, produzem um elixir que tem efeito de delacgéo.
Em contrapartida, no portugués brasileiro, a unidade dedo-duro é
empregue para nomear 0 sujeito que conta algo de alguém,
geralmente, um segredo ou uma fofoca. Entdo, neste caso,
consideramos que dedo-duro integra uma carga cultural
compartilhada com o circulo social brasileiro, ja que aquele que o
ler no texto literario, provavelmente, ira buscar semelhangas com o
sentido usado no cotidiano e/ou ira assimilar rapidamente o uso.

Quando conceituamos a carga cultural compartilhada das

unidades lexicais (cf. topico 2), dissemos que elas se encontram no



plano da experiéncia, sendo assim, no cotidiano dos sujeitos. Para
tanto, mais a frente, apresentaremos o item lexical dedo-duro em
situacBes de uso corriqueiro, as quais foram retiradas do Corpus do
Portugués®, de Davies e Ferreira (2006). Em especifico, “esse
corpus disponibiliza aos usuarios ferramentas de busca fornecendo,
inclusive, a frequéncia de cada constru¢do”; particularmente,
restringimo-nos a aba “Web/Dialetos, que compdem a nova edicao
do corpus e fornecem um acervo com cerca de um bilhdo de palavras
de textos retirados da web”, conforme explicam Barbosa-Santos e
Rodrigues-Pinto (2020, p. 623, grifos das autoras).

Nossa intencdo em mostrar a lexia no contexto discursivo ndo
ficcional parte da vontade de corroborar os resultados encontrados
nos dicionarios, ou seja, expor que, na pratica discursiva, o falante
usa a unidade lexical para se referir a alguém alcaguete/delator.
Nesse sentido, vejamos abaixo o emprego de dedo-duro na lingua

portuguesa:

Figura 3 — E no discurso néo ficcional, o que encontramos sobre
dedo-duro?

40 Disponivel em: https://www.corpusdoportugues.org/.
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Corpus do Portugués: Web/Dialects @) B @' & & @ Rl:=0O®@e

SEARCH FREQUENCY CONTEXT OVERVIEW

A B C| "»e’«Configuragdes Avangadas “» para impedir que o Chrome se transforme num dedo-duro do que vocé faz na intern

A B C| ensinar,endo  *». "« Nao conheci outro lugar pra ter mais dedo-duro que no Recife! As Ligas Campon

A B C| .Pr
AlB C| ,sub:
ABC|n

s comparsas da guerra golpista. "« Ele &
entre 1964 & 1989. 2012 56 deveria

aro "« Dedo-duro “», completo sua fala com um sexto item. Os alunos do ensino

¢ Maria Marin, filhote e dedo-duro da ditadura que atrasou o B

A'B C greveju

A B C porque o professor que ficou a disposigao TEM que ficar mais Dedo-duro, responda apenas por vocé. Em a nossa escola estamos dando aula normalmente e

ABC| .S

ditatorial Dedo-duro. Profe que ja a divisdo antes de entrarem efetivamente. Grevist

A B C| umt 3 prépria comunidade, Dedo-duro, seria uma honra trabalhar

lado. Vocé & uma pessoa melhor

A B C eseques: olicismo. Mas havia um dedo-duro no band embro de 1605,

A B C| .Aliss, ofilho focaliza, em fortes contornos, a figura do dedo-duro Cameron, um lourinho subserviente, que criticava o professor querido da turma,

A B C Inglés whistle-blower, que evoca uma pessoa preocupada soando um alarme, temos o nosso dedo-duro, express3o que remete a traigdo. Falar, para o estamento, ndo &
A B C| quejamais serd, enfim, elucidado € a condicdo de X-9, ou "« dedo-duro "», como queiram, do talentoso artista, o que ainda permanece em

A B C| Odetalhe é que na comunidade ninguém quer ficar com a fama de "« dedo-duro “. Por outro lado, o detetive Chris Franklin investiga o assassinato de um

A B C| confrontar os resultados. £ com se a hemoglobina glicada fosse uma espécie de “« dedo-duro “» da vida do paciente diabético nos Uitimos 3 meses. Como

A B C| equeninguém fique sabendo. Sim, eu, jodo: 1,83m de dedo-duro. 78 quilos de malandragem! Uma boca toda vontade de falar, de revelar

Fonte: Davies e Ferreira (2006).

Ha cento e quarenta e trés (143) ocorréncias de dedo-duro no
Corpus do Portugués; todas dialogam com as acepgdes encontradas
nos dicionarios e, consequentemente, distanciam-se daquele sentido
construido na obra de Scamander (2001). Em suma, levantamos a
hip6tese de que a traducdo do texto literario pode ter cunhado a
designacdo dedo-duro para a ave magica por ela replicar todos 0s
sons que escutou durante toda a vida no momento de sua morte e,
também, por a pena dela ser usada para soros da verdade naquele
universo, os quais fazem com que aquele que o toma conte todos 0s
seus segredos guardados. Dessa maneira, a ave, de certa forma,
delata acontecimentos, semelhante a uma pessoa que é adjetivada
como dedo-duro. Portanto, em nossa visdo, a unidade é utilizada
como um recurso de expressividade que podera fazer com que o
leitor faca uma assimilagdo com o seu ambiente.



b) O neologismo gira-gira e suas relagdes lexiculturais

O item lexical gira-gira apareceu seis (6) vezes no corpus

estudado. A saber, no texto literario, a lexia denomina um pequeno

inseto oriundo da Australia. Segundo as caracteristicas apresentadas

na obra, esse ser tem asas que saltam do alto da cabeca, as quais

podem rodar em alta velocidade; outro ponto ressaltado sobre a

fisionomia do gira-gira é o ferréo fino, localizado em lado oposto da

cabeca. Chamamos atencéo aos sintomas causados pela picada desse

inseto — uma tontura seguida de levitacao.

De modo similar ao que fizemos com dedo-duro, a frente

exibimos o alinhamento da unidade lexical em questéo, veja:

Quadro 2 — Alinhamento de billywig (esquerda) e gira-gira
(direita)

BILLYWIG

M.O.M. Classification: XXX

The Billywig is an insect native to
Australia. It is around half an inch
long and a vivid sapphire blue,
although its speed is such that it is
rarely noticed by Muggles and
often not by wizards until they
have been stung. The Billywig’s
wings are attached to the top of its
head and are rotated very fast so
that it spins as it flies. At the
bottom of the body is a long thin
sting. Those who have been stung

BILLYWIG (GIRA-GIRA)

Classificacdo M. M.: XXX

O billywig (gira-gira) € um inseto
nativo da Australia. Mede cerca de
um centimetro e trés milimetros, é
azul-safira berrante. Sua
velocidade é tdo grande que ele
raramente € percebido pelos
trouxas e, muitas vezes, nem pelos
bruxos até receberem sua picada.
As asas do gira-gira saem do alto
da cabeca e rodam a grande
velocidade quando ele voa. Na
extremidade oposta do corpo ha
um ferrdo longo e fino. Quem é




by a Billywig suffer giddiness picado por um gira-gira sente
followed by levitation. tonteira seguida de levitacao.

Fonte: Elaborado pelo autor.

Tal como jobberknoll, o item lexical billywig nao foi
encontrado no diciondrio de lingua inglesa consultado. No entanto,
constatamos as entradas billy e wig, as quais estdo justapostas no
texto original, formando, assim, o nome do inseto. Na obra
lexicogréfica, é perceptivel que a definicdo de billy esta atrelada a
uma espécie de panela de ferro, comumente utilizada em
acampamentos; enquanto tem-se um conceito simples e direto para
wig, uma peruca. As acepc¢Oes mencionadas ndo se aproximam
daquela adotada na traducdo, parecido ao exemplo anterior.

Em caso analogo ao dicionéario de lingua inglesa, acentuamos
gue ndo obtivemos resultado para gira-gira quando a buscamos nos
exemplares  consultados. Sendo assim, atentar-nos-emos
exclusivamente a formacao morfoldgica da unidade lexical porque

ela é formada a partir de uma reduplicacéo. Por seu turno, este



[...] € um processo de afixacdo ndo linear,
uma vez que envolve a copia de material
fonoldégico de uma base, a qual se chega,
algumas vezes, por meio de um
encurtamento. Pode ocasionar a repeticao
de toda a palavra ou apenas parte dela (a
esquerda ou a direita), com ou sem alteracao
fonologica (GONCALVES, 2016, p. 69,
grifos nossos).

E possivel visualizar no neologismo em questdo uma
reduplicacéo da palavra gira, construindo a forma gira-gira na obra
literaria. A nosso ver, o inseto recebe esse nome devido ao efeito
colateral causado pela sua picada, a tontura. Dizemos isso porque
sentir a cabeca girando é algo comum quando as pessoas estdo sob o
efeito de vertigem. E qual seria a relagdo desse item com a cultura
brasileira? Para nos, a unidade gira-gira pode ser associada a um
brinquedo infantil que, normalmente, encontra-se localizado em
pracas publicas e playgrounds privados.

O brinquedo gira-gira** tem formato circular, sendo que ao
redor dele se percebe um banco para as criangas se sentarem. Na
parte superior, ha um tipo de “volante” de ferro para que os usuarios
0S manuseiem, portanto, quando esse artificio é rodado, o brinquedo

comeca a girar. Dessa maneira, objeto supracitado recebe tal

4 Pode-se  conferir o brinquedo no link a  frente:
https://www.brinqguedosparaplayground.com.br/gira-gira-infantil-para-

playground.asp.




denominacdo pela sua fungdo de rodopiar incessantemente, a
depender daqueles que o operam.

Né&o existem muitas ocorréncias para gira-gira no Corpus do
Portugués, limitando-se apenas a dezenove (19); contudo, é notorio
que a unidade lexical é utilizada no discurso, na cultura da

experiéncia, como um brinquedo. Conferimos isso abaixo:

Figura 4 — E no discurso nao ficcional, o que encontramos sobre
gira-gira?
Corpus do Portugués: Web/Dialects D) B ' & 4 (@ Zl=0me

SEARCH FREQUENCY CONTEXT OVERVIEW

A B C Bom dia, Estamos desenvolvendo um equipamento para criangas cadeirantes. Trata- se dum gira-gira que ficard suspenso do piso de 10 a 12 cm, pelos calculos

A B C pésfazendo birra, querendo gua, de: anto gira-gira. (..) 4 virel piada.aqui eles cochicham o tempo todo. dizem

A B C afasta. A comparagdo utilizada pelos pesquisadores € a de criangas brin

o num gira-gira: quanto mals veloz, mals forte a sensagao de se estar sendo jogado para

A B C ooutro lado, se ela brincar no escorregador, vc brinca no gira-gira'. é muito complicado, pq do outro lado ndo podemos incentivar a
A B C aquipar categoricamente que todos os espiritos do cal- cal, do gira-gira etc. vém d r do anticristo. E para provar o que

A B C cair

ABC

ABC do novaments

A B C aqu
ABC

A B C hav

A B C minha classe, riu bem alto de mim, me apontando enquanto
A B C Andar de perna de pau - Nadar - Balango de pneu -- Balangos comuns - Gira-gira -- Escorregador - Barras paralelas - Troncos para balangar -- Se pendurar em barras

A B C degirar o excedente. Pols é, a ideia & evitar a0 maximo o gira-gira. Parar com o conceito de ficar vendendo o que é bom... Se é

Fonte: Davies e Ferreira (2006).

Com base nos argumentos levantados, pressupomos que na
traducdo do livro para o portugués brasileiro optou-se por
ressignificar uma lexia com carga cultural compartilhada para
denominar o inseto méagico da obra. Além disso, interpretamos uma
certa aproximacao semantica entre os itens, uma vez que o animal
gira-gira causa tontura no sujeito que recebe seu ferrdo, a proporgao

que o brinquedo gira-gira pode causar tontura no individuo que o



ficar rodando por muito tempo. Por esse prisma, outra vez, a

traducdo leva o leitor a confluir o texto ficticio com o ambiente real.

c) O neologismo pocotd e suas relagdes lexiculturais

Em Animais fantasticos & onde habitam, a unidade lexical
pocotd aparece para designar um ser magico que protege os cavalos,
sendo assim, uma espécie de guardido. Na descricdo apresentada no
livro, o animal tem pelos longos no corpo e pelos duros no rosto; seu
nariz aparenta ser grande. As patas do pocotdé contém cascos
fendidos, ou seja, divididos em dois dedos; diferentemente dos
bracos que sdo pequenos e o casco tem quatro dedos curtos e grossos.
Durante nosso levantamento, contabilizamos cinco (5) repeti¢des do
item nos expedientes lexicais do texto literario.

Como é de praxe, no quadro em sequéncia, apresentamos o
alinhamento da unidade em pauta, juntamente com o original. Para

tanto:

Quadro 3 — Alinhamento de porlock (esquerda) e pocoté (direita)



PORLOCK

M.O.M. Classification: XX

The Porlock is a horse-guardian
found in Dorset, England, and in
Southern Ireland. Covered in
shaggy fur, it has a large quantity
of rough hair on its head and an
exceptionally large nose. It walks
on two cloven feet. The arms are
small and end in four stubby
fingers. Fully grown Porlocks are
around two feet high and feed on
grass.

The Porlock is shy and lives to
guard horses. It may be found
curled in the straw of stables or
else sheltering in the midst of the
herd it protects. Porlocks mistrust
humans and always hide at their
approach.

PORLOCK (POCOTO)
Classificagdo M. M.: XX

O porlock (pocotd) é um guardido
de cavalos encontravel em Dorset,
uma regido da Inglaterra,

e no sul da Irlanda. Tem o corpo
coberto por uma pelagem comprida
e, na cabeca, uma macaroca de
pelos duros além de um nariz
excepcionalmente grande. Suas
patas sdo cascos fendidos. Seus
bragos sdo pequenos e terminam
em quatro dedos curtos e grossos.
Quando adultos, atingem cerca de
sessenta centimetros de altura e se
alimentam de capim.

O pocotd € acanhado e vive para
proteger os cavalos. Ele pode ser
encontrado encolhido no meio do
feno dos estdbulos ou entdo se
escondendo no meio da manada. Os
pocotos desconfiam dos humanos e
sempre se afastam quando eles se
aproximam.

Fonte: Elaborado pelo autor.

N&o encontramos a unidade lexical porlock lematizada no
dicionario Lexico online, da Oxford (2021), bem como ndo
localizamos possiveis lexias que pudessem ser justapostas no ato de
sua formacdo. Contudo, em nosso levantamento bibliogréfico,
deparamo-nos com um estudo sobre a traducdo de nomes proprios

da serie Harry Potter para a lingua tcheca e, nele, constatamos que



“Porlock é uma aldeia costeira em Somerset*?”, segundo

Véclavikova (2006, p. 42, grifo nosso). Tal estudiosa considera que

esse € um item lexical que foi ressignificado dentro do universo

magico concebido por J. K. Rowling.

Em nosso cotejo nos dicionarios de lingua portuguesa, ndo

detectamos uma entrada para pocoto, similar a porlock na lingua

inglesa. Deste modo, a auséncia de um neologismo literario em uma

obra lexicografica sé corrobora a concepgdo de que estes se limitam

as paginas do texto literério, sendo que dificilmente serdo adotados

no discurso ndo ficcional. Conforme o excerto abaixo aponta,

0s neologismos literarios surgem com um
objetivo especifico, dificilmente chegardo a
fazer parte do dicionario de lingua, ganham
vida em um momento exclusivo, sdo
utilizados principalmente por escritores,
marcando autor e época, aparecem porque na
expressao literaria a fantasia verbal para a
criacdo é mais livre e trazem ao texto um
efeito especial porque, muitas vezes, fogem
do uso comum da lingua (CARDOSO, 2015,
p. 336).

Isto €, os autores tém licenca poeética para se expressarem

mediante os diversos recursos linguisticos, incluindo os processos de

42 “Porlock is a coastal village in Somerset” (VACLAViKOVA, 2006, p. 42,

grifo nosso).



formacdo de unidades lexicais, que se encontram disponiveis na
lingua. No entanto, essas criagbes costumam permanecer nesses
cenarios ficcionais por serem representativos neles.

Ao afirmarmos isso, retomamos nossa atencdo ao
neologismo pocotd, o qual foi concebido por intermédio de uma
onomatopeia. Correia ¢ Almeida (2012, p. 34) defendem que “as
onomatopeias sdo unidades lexicais cuja forma pretende reproduzir
um som da realidade”, ou seja, elas tendem a imitar sons comuns do
cotidiano, a exemplo de ruidos de objetos, animais e outros. Neste
Vviés, 0 uso de pocot6 na traducdo ndo € arbitrério, porque na cultura
brasileira € comum atribuir essa lexia para se referir aos cavalos,
devido a ser a reproducdo grafada do som produzido pelos cavalos
quando estdo correndo.

Sendo assim, entendemos que pocotd contém uma carga
cultural compartilhada com o circulo social brasileiro. Dessa
maneira, observamos que, na traducdo do livro, optou-se por
apresentar um novo sentido a onomatopeia, j& que no universo
maégico de Scamander (2001) ela designa um guardido de cavalos.
Entretanto, ainda, percebemos uma aproximagdo com 0 pocoto
empregado no discurso corrente. E interessante exibirmos alguns
contextos de uso da lexia no Corpus do Portugués, com vistas a

comprovar 0s apontamentos aqui empreendidos.



Figura 5 — E no discurso néo ficcional, o que encontramos sobre
pocoto?

Corpus do Portugués: Web/Dialects ) B @' & & @ X = O/

SEARCH FREQUENCY CONTEXT OVERVIEW

POcoté pocots. O dia s

na... kkkkkkkid
¢ pena... kkkkikkkkkik pocotd pocotd pocots, entr

© pocotd. Estss muito ocupado agora? Pode ser por aqui? Ric

Fonte: Davies e Ferreira (2006).

Encontramos setenta e nove (79) contextos para a lexia
pocotd6 no Corpus do Portugués, sendo que nenhuma dessas
aparicOes se limitava ao sentido construido em Animais fantasticos
& onde habitam. Assim, vale ressaltar, que nos deparamos com
situagdes em que a lexia era empregada com a alusdo ao som emitido
pelos cavalos quando estdo correndo, conforme pressupomos
anteriormente; ao mesmo tempo, identificamos cenarios em que a
unidade lexical dialogava com uma musica de sucesso dos anos 2000
no Brasil, a saber, Eguinha pocotd, de Mc Serginho.

Para finalizarmos este topico, concluimos que 0s
neologismos literarios analisados confluem com a cultura brasileira,
dado que sempre aludem aos sentidos empreendidos no discurso da

lingua geral. A titulo de retomada: i) o item lexical dedo-duro



denomina uma ave no universo magico de Harry Potter, a qual
replica todos os sons que escutou durante a vida, no ato de sua morte,
enquanto sua pena é um ingrediente de um soro da verdade, criado
para que 0s sujeitos contem segredos e/ou acontecimentos que nao
deveriam ser expostos, isso dentro do contexto da obra; ja na cultura
brasileira a lexia designa o sujeito que delata algo sobre alguém; ii)
o0 item lexical gira-gira nomeia o inseto que causa tontura naquele
que recebe seu ferrdo; na lingua geral e, consequentemente, nao
ficcional, a unidade etiqueta um brinquedo que tem como fungéo
girar; sendo que a inter-relacdo entre esses significados esta na
tontura que ambos causam; e, por ultimo, iii) o item lexical pocoto
alcunha um ser magico, uma espécie de guardido, que protege 0s
cavalos; no circulo social a lexia € uma onomatopeia que atribui o

som que os cavalos fazem quando estéo correndo.

Pousem suas vassouras, pois chegamos ao nosso fantastico
destino lexical...

Enveredamo-nos neste itinerario pelo léxico fantéastico e
magico de Harry Potter e, perpassamos por alguns apontamentos
tedricos, tais como o0s estudos de Neologia e de Lexicultura. A partir
do primeiro, compreendemos a dinamicidade do léxico em permitir
mudancas e, a0 mesmo tempo, fornecer processos de formacao de
unidades lexicais, para que ele proprio se amplie. No plano da

expressividade, notamos a frequéncia de neologismos estilisticos



que d&o ao texto literario um efeito especial; deste modo, esses itens
neoldgicos se restringem a determinada ficgdo e ndo costumam
perpassar a lingua comum. No campo da Lexicultura, entendemos
que as questbes culturais sdo perpassadas no e pelo Iéxico (cf.
BARBOSA, 2009). Inferimos, entdo, que as unidades lexicais
podem matizar a cultura de um grupo, ndo sendo aleatério que
tedricos digam que o Iéxico € o testemunho e o repertdrio lexical de
um povo (cf. BIDERMAN, 2001; MATORE, 1953).

Por esse prisma, neste capitulo, objetivamos tracar uma
relacdo entre os neologismos literdrios utilizados na traducdo de
Animais fantasticos & onde habitam, de Scamander (2001), com a
cultura brasileira. Alicercados nesta investigacdo, comprovamos que
os itens neoldgicos examinados sdo empregados no discurso geral,
mas com outros sentidos. Nessa perspectiva, atestamos que eles se
aproximam e/ou se encontram em uma mesma rede semantica. Para
nos, as lexias dedo-duro, gira-gira e pocotd se conectam com 0
circulo social em pauta, pois sdo representativas na oralidade ou na
escrita, e sobretudo se encontram no campo da experiéncia social,
para tanto, os leitores da obra podem associar os sentidos dessas
unidades com a sua prépria realidade e conhecimento de mundo.

Com a intencdo de findarmos este debate, concluimos que
existe um intrinseco vinculo sociocultural entre os trés neologismos
literarios apreciados com o ambiente brasileiro, uma vez que essas

unidades contém uma carga cultural compartilhada com o circulo



mencionado. Aproveitamos 0 ensejo, para ressaltar a relevancia
deste estudo, tendo em perspectiva que se mostra necessario
argumentarmos cada vez mais a respeito da ligacdo das lexias
literArias com a cultura, expondo como elas séo
particulares/representativas em determinado grupo social. Portanto,
retomamos a epigrafe de nossa introducao, retirada do Gltimo filme
da saga Harry Potter, Reliquias da Morte, em que 0 personagem
Albus Dumbledore discorre que as unidades lexicais sdo fontes
inesgotaveis de magia, as quais podem causar sofrimentos, mas séo
capazes de efetuar reparos nessas aflicbes. Por essa Otica,
acrescentamos também que as lexias representam a sociedade em
vigor, bem como seus costumes e suas culturas, sendo, dessa

maneira, uma fonte inesgotavel de representacdo sociocultural.
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AS CRIACOES LEXICAIS EM ANIMAIS
FANTASTICOS & ONDE HABITAM E SUAS
RELACOES LEXICULTURAIS

Pauler Castorino

RESUMO

Neste capitulo, objetivamos analisar trés neologismos coletados da
obra Animais fantasticos & onde habitam, de Scamander (2001), a
saber: dedo-duro, gira-gira e pocotd. Estes, em nossa hipdtese,
carregam uma carga cultural compartilhada com o portugués
brasileiro, por serem representativos em tal ambiente. Dizemos isso,
pautados em Galisson (1995), para quem a cultura é refletida e
renovada na e por meio das lexias. Assim, investigaremos 0s itens
neoldgicos desde a sua formacéo morfoldgica a sua semantica, sendo
que, igualmente, discutiremos suas relacées lexiculturais, baseando-
se em Alves (2009), Barbosa (2009), Cardoso (2015), dentre outros
estudiosos que se debrucam sobre as confluéncias entre Iéxico,
cultura e neologismos literarios. Para isso, partimos do seguinte
percurso metodoldgico: i) levantamos as unidades lexicais no corpus
com o auxilio do programa AntConc, de Anthony (2021); ii)
cotejamos os itens neoldgicos em dicionérios de lingua geral; e, por
fim, iii) contrastamos o significante da lingua original com aquele
usado na traducdo. Nossos resultados demonstram que as unidades
neoldgicas examinadas trazem uma carga cultural compartilhada
com o circulo social brasileiro. Desse modo, pressupomos que isso
ocorre por uma tentativa da traducdo de aproximar o leitor da
narrativa da obra.

Palavras-chave: Neologismos literarios; Lexicultura; Animais
fantasticos & onde habitam.

THE LEXICAL CREATIONS IN FANTASTIC BEASTS & WHERE TO
FIND THEM AND THEIR LEXICULTURAL RELATIONSHIPS



ABSTRACT

In this chapter, we aim to analyze three neologisms collected from
Scamander's (2001) book Fantastic beasts and where to find them,
namely: dedo-duro, gira-gira and pocotd. These, in our hypothesis,
carry a shared cultural load with Brazilian Portuguese, for being
representative in such environment. We say this based on Galisson
(1995), for whom culture is reflected and renewed in and through
lexemes. Thus, we will investigate the neological items from their
morphological formation to their semantics, and we will also discuss
their lexicultural relations, based on Alves (2009), Barbosa (2009),
Cardoso (2015), among other scholars who focus on the confluence
between lexicon, culture and literary neologisms. To do so, we use
the following methodological approach: i) we survey the lexical
units in the corpus with the help of Anthony's AntConc program
(2021); ii) we compare the neological items in general language
dictionaries; and, finally, iii) we contrast the original language
signifier with the one used in the translation. Our results show that
the neological units examined carry a shared cultural load with the
Brazilian social circle. Thus, we assume that this occurs because of
the translation's attempt to bring the reader closer to the narrative of
the work.

Keywords: Literary neologisms; Lexiculture; Fantastic beasts and
where to find them.
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Introducao

Bodas de sangue € um texto dramatico escrito pelo poeta e
dramaturgo espanhol Federico Garcia Lorca (Granada, 1898-1936).
Composto aproximadamente em 1933, a obra € a primeira de uma
série de trés textos inspirados no contexto rural da Espanha,
comumente chamados de Trilogia rural, incluindo também as pecas
intituladas Yerma (1934) e A casa de Bernarda Alba (1936). Os
textos do autor marcaram a dramaturgia moderna hispanica, sendo
montados, adaptados e reelaborados desde o seu periodo de

producdo até os dias atuais.

As adaptacdes da obra do autor ndo se restringem ao teatro,
contando também com filmagens de apresentacdes feitas para TV e

ilustragBes.*® A adaptacdo dirigida pelo também espanhol Carlos

43 Dentre os diversos trabalhos desenvolvidos a partir do texto Bodas de sangue,
cito nesta nota o de Francisco Motolio Martin, que realizou a filmagem para a TV
da montagem dirigida pelo espanhol José Luis Gémez, em 1986; e as pinturas
realizadas pela espanhola Litta Cabellut, publicadas em um livro pela editora
ARTIKA, em 2020.



Saura (Huesca, 1932), que possui 0 mesmo titulo que a peca
originaria, exibe a trama de Lorca tendo a danca como principal
linguagem artistica, subtraindo todos os dialogos verbais e

enunciacdes entre as pessoas que representam.

Levando em consideragdo a releitura cinematogréafica feita
por Saura, 0 presente trabalho propbe uma reflexdo entre obra
origindria e adaptacdo, verificando suas aproximacgdes e
distanciamentos, uma vez que dramaturgo e cineasta desenvolvem

suas obras a partir de referenciais da cultura espanhola.

Federico Garcia Lorca

O autor nasceu no municipio Fuente Vaqueros, parte da
cidade Granada, na regido de Andaluzia, no sul rural da Espanha. De
acordo com Syntia Alves (2013a), essa origem resultou no uso de
elementos tradicionais como o canto e a musica popular por parte do
autor em sua obra. Ainda que o poeta tenha conhecido diversas
cidades e outros paises, 0 que proporcionou a0 mesmo contato com
producdes vanguardistas, a populagdo que vivia na regido rural ndo
deixou se ser um dos principais publicos para o qual Lorca enderecou

Sua arte.



FIGURA 1: Lorca em sua casa de Granada

Fonte: L’Obs.

Durante a década de 20 do século XX o autor viveu em
Madri, onde estudou até 1928, morando na Residencia de
Estudiantes, local em que conheceu outros artistas como o pintor
surrealista Salvador Dali (1904-1989) e o cineasta Luiz Bufiuel



(1900-1983). O periodo foi importante para a carreira do autor, que
se dedicava a producdo literaria e montagem de espetéculos de

teatro.

Na década de 30 o autor criou 0 grupo universitario de teatro
ambulante conhecido como La Barraca, projeto no qual o autor
apresentou montagens de textos espanhdis de autores como Lope de
Vega (1562-1635) e Calderdn de La Barca (1600-1681). O projeto
ilustra como Lorca desenvolveu um trabalho que buscou difundir
arte e cultura por diversas regides da Espanha, acdo que também
resultou na descoberta de diferentes caracteristicas do povo espanhol

pelo autor.

FIGURA 2: Encenacdo de Bodas de Sangue em Barcelona (1935).
Direcéo de Cipriano Rivas Cherif



Fonte: Fundacién Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes.

Retornou a Granada no ano de 1936 por medida de seguranca
em decorréncia da ascensdo de grupos nacionalistas de ideologia
nazifascista, durante o inicio dos acontecimentos que ficaram
conhecidos como Guerra Civil Espanhola (1936-1939). “Embora
ndo tivesse nenhum engajamento politico-partidario, Garcia Lorca
era considerado um ‘rojo’, inimigo das forcas comandadas pelo
generalissimo Franco.” (CRONOLOGIA..., 2004, p. 155). A
trajetoria de Lorca é interrompida precocemente devido seu
aprisionamento e execuc¢do por parte das milicias franquistas. Sua

morte foi noticiada por um jornal, tornando-se uma narrativa tao



tragica quanto algumas noticias que lia em jornais e que serviam de

referéncia para suas composicoes.

Bodas de sangue

O texto intitulado Bodas de sangue esta entre as obras mais
conhecidos do autor, tendo repercutido logo que langado, visto que
montagens foram realizadas em cidades como Madri e Buenos Aires
durante a década de 30. Na ocasido da estreia na capital argentina o
autor relatou sobre a pega: “Inspiro-me na vida, nas noticias que leio
nos jornais, nos fatos: Bodas de sangue aconteceu em Almeria.”
(Lorca apud Zanotto, 2004, p. 12). De acordo com Alves (2013a), a
noticia relata a fuga a cavalo de uma noiva no dia de seu casamento,
acontecimento que resultou no assassinato do amante pelo irméo do

noivo.

O texto de Lorca se inicia com o pedido de casamento do
personagem Noivo, passando pelos preparativos e festa da unido,
terminando com mortes tragicas. O titulo da obra anuncia os
acontecimentos funestos da trama, tal qual a personagem Mé&e com
seus maus pressagios. A atmosfera tétrica do enredo tem relagcdo com
0 que o0s personagens relatam de seu passado, marcado pela perda
violenta do marido e do filho mais velho da Mae, respectivamente

pai e irméo do Noivo, o incumbido de dar continuidade a sua estirpe.



FIGURA 3: Capa do livro

Os grandes dramaturgos

FEDERICO GARCIA LORCA

Fonte: Digitalizacdo pelo autor do artigo

Todos os personagens sdo nomeados com substantivos que
caracterizam seu papel social, com excecdo de Leonardo, que é o
unico personagem nomeado com um substantivo proprio. A
predominancia dessa abordagem de personagens tipo — recurso
marcante na dramaturgia de Bertoldt Brech (1898 -1956), por

exemplo — demonstra como Lorca representa estruturas e



caracteristicas coletivas dos espanhois, diminuindo o foco da
individualidade dos personagens.

A inspiracdo de Lorca no quotidiano e nas tradicdes
espanholas aparece nas caracteristicas coletivas de seus personagens,
motivos que podem justificar a projecdo do trabalho do autor. A
Noiva, por exemplo, reflete sobre a condi¢do da mulher na sociedade
espanhola e sobre as expectativas de performances sociais exigidas
das mesmas, demonstrando assim como Lorca observou a sociedade
em que estava inserido e exp0s, atraveés dos dialogos de seus

personagens, parte das questdes que ali captou.

Caracteristicas textuais de Bodas de sangue

Lorca é reconhecido por sua contribuicdo a dramaturgia e
também pela sua producdo de poemas, influenciado e inspirado por
poetas granadinos, lirica arabe, cantos populares e tematicas que lhe
despertavam empatia (ALVES, 2013b; GARCIA GOMEZ, 2014;
ZANOTTO, 2004;). Em Bodas de sangue, os dialogos sdo formados
por verso e prosa, sendo assim, misturando respectivamente o0s
géneros lirico e dramético. De acordo com o alemdo Anatol
Rosenfeld (1912-1973), critico e tedrico de teatro, o género lirico é

caracterizado por textos de menor extensao, expressao de uma voz



central, subjetividade ampla e utilizacdo da fungdo sonora (1985),

como consta no trecho abaixo:

NOIVA

E eu dormirei a teus pés,

dos teus sonhos sentinela.

Despida, olhando o campo, (Dramética.)
como se fosse cadela,

que é o que sou! Pois, de ver-te,

me abrasa a tua beleza.

(GARCIA LORCA, 2004, p. 129).

O género dramaético, por sua vez, é constituido em sua maior parte
por didlogos destinados a cena, onde situa¢fes ocorrem como na
realidade e no presente, como no exemplo a seguir:
MAE
(Jogando o cabelo para tras.) Tenho que
manter a calma. (Senta-se) Porgue as vizinhas
vao chegar e ndo quero que me vejam tdo

pobre. Téo pobre! Uma mulher que ndo tem se
quer um filho para levar aos labios.

(Aparece a Noiva. Vem sem as flores de
laranjeira e com um manto negro.)

VIZINHA

(Vendo a Noiva, com raiva.) Aonde pensa que
vai?



NOIVA

Vou ficar aqui.

MAE

(Para avizinha.) Quem é ela?
VIZINHA

N4o esta reconhecendo?

(GARCIA LORCA, 2004, p. 129).

O trecho acima também apresenta caracteristicas do género épico
nas rubricas, visto que elas séo orientagdes do autor da peca visando
a representacao no palco. Rosenfeld (1985) indica que esse género
narra estado de terceiros, abordando uma estéria no pretérito, logo,

ele ndo aparece de forma estreme em textos dramaticos.

A obra de Lorca, justaposta as reflexdes de Rosenfeld, nos
permite perceber como o espanhol utilizava recursos de diferentes
géneros literarios em seu trabalho. Como aponta Rosenfeld: “A
pureza dramética de uma peca teatral ndo determina seu valor, quer
como obra literdria, quer como obra destinada a cena.”
(ROSENFELD, 1985, p. 21). Posto isto, o valor da obra de Lorca
tem relacdo com maltiplos aspectos, desde o estilo de sua escrita, até

as escolhas de seus temas e referenciais socio historicas.

Signos em Bodas de Sangue



Observando a justaposicdo entre o referencial cultural
hispanico de Lorca e o carater lirico de sua producdo dramatirgica,
identifica-se a presenca de signos que ostentam a complexidade de
sua obra. A semiologia, area que se destacou durante os séculos XIX-
XX por meio dos estudos de autores como Charles Sander Peirce
(1839-1914) e Ferdinand de Saussure (1877-1913), estuda 0s modos
e os alicerces que estabelecem o objeto significativo. Para o
primeiro, 0 signo evoca um conceito a partir da representacdo e
representante (PAVIS, 2008); enquanto o segundo se refere ao signo
como significado e significante (PAVIS, 2008; KOWZAN, 2003).
Desta maneira, um conteudo/ideia toma forma através de uma
expressao/objeto. De acordo com Patrice Pavis, a ciéncia dos signos
possui a seguinte definicdo no campo do teatro: “A semiologia
teatral € um método de analise do texto e/ou da representacdo atento
a sua organizacdo formal, a dinamica e a instauracdo do processo de
significacdo por intermédio dos praticantes do teatro e do publico.”
(PAVIS, 2008, p. 350).

O lituano Tadeusz Kowzan (1922-2010) se debrucou sobre
estudos da semiologia no teatro, ressaltando as dificuldades no
campo: “[...] as artes do espetaculo, apesar de possuirem um campo
comum com os fatos linguisticos, foram quase excluidas da anéalise
semiologica.” (KOWZAN, 2003, p. 97). O autor indica que a

representacdo teatral é constituida por signos auditivos e signos



visuais, sendo o primeiro contentor de elementos como a palavra e a
masica, enquanto o segundo inclui a mimica do ator, o vestuario e o
cenario (2003).

Em Bodas de sangue, dispomos da indica¢do de cantos nas
didascalias como um exemplo de signo auditivo que se concretiza na
representacdo do texto escrito, bem como temos a descri¢cdo das
vestes das personagens, um signo visual. Dentre a série de signos
utilizados por Lorca enquanto palavra, o sangue € um dos mais
presentes, funcionando como indicio de que uma fatalidade
acontecera. Objetos como navalha e armas de fogo séo exibidos e
mencionados durante o desenvolvimento do enredo, operando como
simbolos de conflitos da trama, bem como se relacionam com o

contexto violento da Guerra Civil Espanhola.

O uso das cores € um recurso explorado pelo autor durante
todo o texto, aspecto esse inerente a representacdo teatral. No que
tange aos cenarios, as cores do interior das casas possuem
correspondéncia com as personalidades dos personagens, que, de
acordo com a interpretacdo de Flavia Marquetti: a sala amarela do
Noivo é associada com o amanhecer, o inicio da vida e com a
fecundidade da terra; enquanto a sala cor-de-rosa da casa de
Leonardo ¢ relacionada com o crepusculo, com o término do dia e
da vida (1993). Sobre a casa da Noiva, a autora indica: “A casa ¢

cavada na rocha, terra seca e estéril, endurecida e isolada (...).”



(MARQUETTI, 1993, p. 186). A autora também ressalta a dicotomia
entre 0 bosque, onde acontece a fuga da Noiva e de Leonardo, e 0
espaco das casas, onde se faz a presenca da sociedade e o desejo dos

dois esta reprimindo.

O evento do casamento também evoca simbolos que se
relacionam com preceitos socioculturais que Lorca presumivelmente
contemplava em suas viagens pela Espanha, referenciados através
das descricGes de vestimentas e acessorios utilizados na ceriménia,
incluindo flores de laranjeira na coroa da Noiva, as vestes negras da

Mae enlutada e a corrente de ouro do Noivo.

Lorca inclui personagens alegdricos que nao fazem parte da
cerimonia, dentre eles os Lenhadores, a Lua e a Mendiga, sendo essa
Gltima essencial para o desfecho da trama, personificando a morte.
Marquetti indica: “A morte surge como uma velha mendiga, criando
uma oposicao clara entre a riqueza da vida e a pobreza da morte.”

(MARQUETTI, 1993, p. 191).

A vista dos significantes criados por Lorca, o referencial
cultural do autor costura seus significados, apresentando
possibilidades que colaboram com o entendimento da fabula e
sugerem coordenadas sobre sua montagem espetacular. A partir da
profusdo de conteudos expostos no material do dramaturgo,
diferentes leituras de sua obra podem ser realizadas, uma vez que,

como aponta Ubersfeld (2005), ndo é possivel realizar uma



interpretagdo “fiel ao maximo” do texto, uma vez que ndo ha uma
equivaléncia semantica entre um texto dramatico e suas

representacoes.

Bodas de sangue de Carlos Saura

Conferida a amplitude de possibilidades de criagdo a partir
de um texto dramatico e explorando o texto de Lorca, ressalto a
adaptacdo cinematografica homénima de Carlos Saura, lan¢ada em
1981. Sua obra também faz parte de uma trilogia, englobando os
filmes Carmen (1983) e Amor Bruxo (1986), parte da trilogia
conhecida como Espafiolada. Em Bodas de sangue, a narrativa é
apresentada através da danca, sem enunciacdo do texto pelo do
elenco. O bailarino espanhol Antonio Gades (1936-2004), relevante
nome no flamenco, foi o responsavel pela coreografia, inclusive

desempenhando o papel de Leonardo na trama.

Saura, assim como Lorca, é marcado pelo interesse na
cultura espanhola, suas celebracdes populares e o contexto de vida
dos povos ciganos (ALVES, 2013a), partindo dai o entusiasmo com
relacdo ao flamenco, manifestacdo caracteristica da regido de
Andaluzia. De acordo com Alves:

O flamenco foi uma arte marginal até o século

XX. Mesmo na Espanha havia uma forte
rejeicao ao flamenco por parte do mundo de



poder cultural, universidades e conservatorios,
pois ele era entendido como uma arte da cultura
marginal, dos pobres, dos ciganos de
Andaluzia. (ALVES, 20133, p. 243).

Ainda que a adaptacdo de Saura ndo utilize os didlogos
criados por Lorca na voz de seus intérpretes, a narrativa da trama se
mostra atraves de diferentes signos. No ambito dos signos auditivos,
o filme faz uso de mdusicas, utilizando cantos e instrumentos
musicais, elementos indicados na peca teatral e que evocam a
atmosfera, o lugar e a época da agdo; e sons provenientes dos
movimentos dos bailarinos, incluindo sons de sapatos no chdo e

palmas.

FIGURA 4: Elenco de Saura - Signos auditivos realizados por meio da mdsica e
da danga

Fonte: The Criterion Collection.



No plano dos signos visuais, 0s gestos ostentados na
coreografia de Gades transmitem o enredo de Lorca, permitindo que
cada personagem seja identificado a partir de uma qualidade de
movimento, tal qual a nomenclatura de personagem tipo anuncia no
texto. As delimitagfes de camera contribuem com indicagdes de
atributos dos personagens por meio do uso de enquadramentos de
plano médio, plano sequéncia e primeiro plano, operacdes que
convergem com a seguinte afirmativa: “Os signos musculares do
rosto tém um valor expressivo tdo grande que substituem, as vezes
com sucesso, a palavra.” (KOWZAN, 2003, p. 106). Sendo o cinema
uma arte que consegue aproximar o espectador da cena, Saura faz do

recurso uma ferramenta Util.

FIGURA 5: Antonio Gades (Leonardo) - Expressividade do rosto

Fonte: Cine con N.



Tal qual a direcdo de Saura, a criatividade da danca e o
referencial flamenco contribuem com a expressdo das diferentes
tensdes do texto de Lorca. Os corpos em cena também criam
componentes que ndo estdo presentes no espago, como 0s cavalos
montados pelos personagens, representados através de uma

pantomima convencionada, como consta na proxima imagem:

FIGURA 6: Fuga da Noiva e Leonardo - M&os que seguram as rédeas
do cavalo

Fonte: http://ihavemyintentionalities.blogspot.com/



A navalha, um dos objetos emblematicos de Bodas de
sangue, aparece de maneira concreta na adaptacéo cinematografica,
evocando a tragicidade do texto de Lorca e mantendo o contetido da

obra.

Embora a transposicdo do enredo de Lorca seja
incontestavel na obra de Saura, existem distingdes entre as duas
producdes, atestando o seguinte preceito exposto por Ubersfeld:
“[...] a constru¢do dos signos da representacao serve para compor um
sistema significante autdnomo, do qual o conjunto de signos textuais
constitui s6 uma parte” (UBERSFELD, 2005, p. 15). Esse aspecto
pode ser notado, por exemplo, no diferente uso das cores, descritos
em uma maior escala de variacdes na obra de Lorca do que na
adaptacédo de Saura. A personagem Noiva se casa com um vestido
preto no texto, contudo, no filme ela se casa de branco, escolha
propicia, ja que a auséncia de dialogos dificultaria o entendimento
do espectador de que ela estava se casando, podendo ser confundida

com a personagem Mae, uma vilva enlutada.



FIGURA 7: Cristina Hoyos (Noiva) - Expressividade gestual e indumentaria
diferente da proposi¢do do texto dramético

Fonte: : IMDb.com

O protagonismo no filme também destoa da obra escrita,
focando a trama em Leonardo, o que difere de um dos tracos
marcantes de Lorca, apontado a seguir: “Em suas obras dramaticas,
o escritor privilegia a mulher como eixo central (...).” (ALVES,

2013a, p. 243). Independentemente do destaque do amante, a historia



do tragico casamento ndo se altera, assim como ndo perde sua

poténcia.

Caracteristicas descritas no texto tomam forma de acordo
com as escolhas tomadas por quem adapta uma peca, podendo variar
de acordo com a estética e linguagem de cada artista. Lorca e Saura
se propuseram a retratar a cultura espanhola e suas tradi¢des, logo, a
proximidade de seus referenciais permitiu que a montagem
cinematografica de Saura fosse ao mesmo tempo auténtica e

fidedigna.

Consideracoes finais

Por meio de signos presentes em seu repertério, Lorca
compds o texto dramético Bodas de Sangue, referéncia que
permanece no plano simbélico da dramaturgia espanhola. Através de
didlogos que abarcam os géneros lirico e dramatico, o autor transpds
parte do referencial cultural constituinte de sua biografia, assim
como elementos representativos de outros grupos com as quais teve

contato.

A obra supracitada do autor foi adaptada por diferentes
artistas, sendo difundida nas telas de cinema em decorréncia da

parceria entre Saura e Gades, artistas interessados na expressédo do



flamenco - assim como Lorca - tradicdo com origem na regido de

Andaluzia.

Justapondo a obra do poeta ao filme do cineasta, € observado
como ndo existe um modo exclusivo de representar um texto
dramatico, visto que mesmo sem a enunciacdo de falas pelos atores
e bailarinos de flamenco, a composicao de Lorca é materializada e
exposta em cena de maneira bem-sucedida por meio de signos que
ndo fazem uso da dimensé&o frasal. Como aponta Ubersfeld (2005),
é necessario que exista um cuidado de fidelidade com o texto, tendo
em vista que o abuso de tal atitude pode comprometer sistemas de
representacdo e de imaginacdo. O sucesso de Saura em transpor a
atmosfera de Lorca para a tela exemplifica uma das inimeras
possibilidades de criar novas tessituras a partir de um texto

dramético.
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TESSITURAS DE BODAS DE SANGUE: As linhas de Lorca e a
tela de Saura



Chrislen Ribeiro da Cunha

RESUMO

Federico Garcia Lorca compés o texto dramatico Bodas de sangue
em 1933, influenciado pelo momento politico espanhol, naquele
periodo sob o regime totalitario que interromperia a vida do autor,
bem como pelas noticias que lia em jornais. O contexto cultural do
sul da Espanha também é marcante na temética de seus enredos,
devido ao fascinio do autor pelos costumes arabes, ciganos e cristaos
que ali coexistiam. A trama se inicia a partir dos preparativos do
casamento dos personagens Noivo e Noiva, evento circundado por
maus pressagios e historias de perdas violentas. Busca-se aqui
investigar os signos utilizados por Lorca na pecga, assim como as
relacfes de sua escrita com a adaptacdo cinematografica homénima
realizada pelo diretor espanhol Carlos Saura, em 1981. A partir do
referencial tedrico constituido por autores como Rosenfeld,
Ubersfeld e Kowzan, € possivel inferir que Bodas de sangue é uma
manifestacdo hibrida do dramaturgo, unindo os géneros liricos e
dramaéticos, ressaltando tracos metaforicos presentes na criagéo.
Lorca compds uma obra que possibilita o uso de diferentes sistemas
de signos, entre eles, gestos, cores e musica, revelando assim parte
de seu repertdrio sociocultural. Justapondo a obra do poeta ao filme
do cineasta, ¢ observado como ndo existe um Unico modo de
representar um texto dramatico, visto que mesmo sem a enunciacao
de falas pelos atores e bailarinos de flamenco, a composicdo de
Lorca é materializada e exposta em cena de maneira bem-sucedida
por meio de signos que ndo fazem uso da dimensao frasal.

Palavras-chave: Carlos Saura; Cinema; Federico Garcia Lorca;
Literatura dramatica; Teatro.



BLOOD WEDDING TESTSITURES: Lorca’'s lines and
Saura’'s canvas

ABSTRACT

Federico Garcia Lorca composed the drama called Blood wedding
in 1933, influenced by Spanish political moment, under the
totalitarian regime that will interrupt the author’s life, as well as the
news that he used to read in the newspaper. The southern Spanish
cultural context is highlighted as thematic on his plots due to his
fascination with Arabics, Gypsys, and Christians who were living
close to each other. The plot started with the preparations of the
marriage of the characters Engaged and Fiancee, event circled of bad
omen and stories of violent losses. This article proposes to
investigate the sign used by Lorca in the play, and the relations
between his writing and its homonymous film adaptation by Spanish
director Carlos Saura, in 1981. From theoretical referential
constituted by authors as Rosenfeld, Ubersfeld, and Kowzan it is
possible to infer that Blood wedding is a Lorca’s hybrid
manifestation, uniting the genres lyric and drama, highlighting
metaphorical traits from creation. Lorca composed a piece that
enables using different systems of signs including gestures, coclours,
and music, revealing part of his sociocultural repertoire. Juxtaposing
the poet’s piece and the film-maker’s movie, it is observed how there
are not only one way to represent a drama since even without the
annunciation of words by the actors and flamenco’s dancers, Lorca’s
composition is materialized and shown on scene successfully
through signs that do not use the phrasal dimension.

Keyboards: Carlos Saura; Cinema; Federico Garcia Lorca;
Dramatic literature; Theatre.
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